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VORWORT 



aBBlL ie gunstige Aufnahme, welche die I. Ab- 
fj^^i theilung des Fuhrers durch die Oper 
li^Sjr' g efunden hat, bildet wohl den besten Be- 
f^K. weis dafiir, dass dieses Buch in der That 
^ einem Bediirfniss entgegengekommen ist. Auch 
* die ganze Behandlung des Stoffs hat soviel An- 
klang gefunden, dass die Fortfuhrung dieses Werks 
ganz in der bisherigen Weise rathsam erscheinen 
darf. Das Ganze wird fiinf Bande in dem Umfange 
und der Ausstattung der beiden bisher erschienenen 
umfassen. Der dritte Band wird vorzugsweise den 
Kunstwerken Richard Wagners gewidmet sein und 
dann die deutsche Oper zu Ende fuhren, wiihrend 
der vierte die franzosische, der fiinfte die italienische 
Oper behandeln soli. 




IN HALT. 

Die deutsche Oper. 
A. Ernste Richtung. 

(t'ortuetzung.) 

II. Romantiker. soite 

a. Louis Spobr 2 

Jessonda 3 

h. C.nl Maria von Writer . . i\i 

\. Per KrciscbiiU 23 

2. Euryanthe 49 

3. <> hero u *4 

f. Heinri<'h Mai^chner 1'S 

1. Per V;nnpyr 99 

2. Per Templer und die Jiidin <20 

3. Hans Urilinu- 147 

(I. It o Im 1 r t S >■ 1) u in a n n I W> 

Gcnoveva 167 



B. Komische und leichte Richtung. 

( Furts^tznug. ) 

a. Co lira fl in kreutz cr \ SO 

Das Naebtlagnr in Granada < 30 

b. Albert Lortzing 1 88 

1. Zar und Zimmerniann 190 

-2. I - inline 203 

3. Per Waffeiisehniicil 21 .i 
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<■■ <» tt o > i i'' ' . »!■> i • . H i 

Die lustigcn Weibcr von Windsor iik 

d. Friedrich von Flotow 238 

Allessandro Stradella 239 

±. Martha odrr Pit Markt zu KirLnioinl i\l 



Die deutsche Oper 




A. Ern3te Richtung. 

(Fortsptzung.) 

II. Romantiker. 

io Hinwendung der Dichtkunst zu den Sagen 
des Mittelalters und des Morgenlandcs im An- 
*fange dieses Jahrhunderts und die infolge der 
r neuon Sloffgebiete vollzogene Erschliessung neuer 
4» Ideenkroise ausserten auch auf die dramatische 
Musik einen unverkennbaren Einfluss. Derselbe 
war zuniichst in Bezug auf die Wahl der Texte 
bestimmend. Entweder warden Stoffe der Geschicbte auf- 
gesucht, welche der Gegenwart raumlich wie zeitlich fern 
genug lagen, um einer sehwelgerischen , die glanzenden 
Farben bevorzugenden Phantasie vollen Spielraum zu ge- 
statten: SO warden das Ritterthum und das Morgenland 
zu Lieblingsquellen der Textdichter; oder die alltaglichen 
und naturlichen Lebensbedingungen wurden durch das 
Einwirken der Geistenvelt verschoben und gestort: so 
wurden die Damonen, ein Samiel, ein Heiling, ein Vampyr, 
zu Operngestalten berufen. Eine erhebliche Bereiclierung 
der musikalischen Ausdrucksmittel war die Folge der 
veranderten Richtung in den Texten. Durch Weber und 
Marschner wird das von Gluck in den Furienchoren be- 
griindete, von Mozart im Don Juan weiter fortgefiihrte 
flamonische Element zu einer heute kaum iibertroffenen 

Ncitrol, Opornfulirpr. 12. 1 



Kraft des Ausdrucks ausgebildet. Ein weiterer Gewinn 
erwuchs der Musik durch das Streben der Komponisten 
nach einer den Texten angemessenen Lokalfarbe, als 
deren vollendetstes Muster die Euryanthe in Bezug 
auf die elegisch schwarmerische Empfindungsweise des 
hofischen Ritterthums erscheint. 

a. Louis Spohr, 

geboren am 5. April 1784 in Braunschweig, gestorben am 
22. October 18.19 in Cassel, betrat zum ersten Mai mil 
seiner Oper »Faust< das Gebiet der romantischen Oper* . 
Wahrend diese Oper. welche bei ihrem Erscheinen das 
grosste Aufsehen erregte, ebenso wie seine zweite grosse 
Oper »Zemire und Azor« heute nicht raehr gegeben werden, 
hat sich die am 28. Juli 1823 in Cassel aufgefuhrte »Jes- 
sonda« bis jetzt auf dem Repertoire behauptet. 

Spohr hat jedenfalls den Farbenreichthum des Or- 
chesters, den treffenden Ausdruck der Gesangssprache 
namentlich auf dem Gebiete der zarten Empfindungen 
erheblich erweitert. Seine Stellung als Theaterkapell- 
meister zuerst am Theater an der Wien in Wien, dann 
am Casseler Hoftheater {1822—1857, verschaffte ihm eine 
griindliche Einsicht in das Wesen der theatralischen 
Wirkungen. Diese Vorziige wurden durch die ihm an- 

*J Dr. Hugo Kiemann fuhrt iu seinem Opernhandbuch (Leipzig 1»>8") 
Frankfurt 1818 als Ort und Zeit der ersten Auffuhrung des Faust an, 
Wilhelm Langhans iu seiner Geschichte der Musik dea 17., 18. und 15). .Tahr- 
hunderta (Leipzig 18S7) : Frankfurt 1815, wahrend A. v. Dommer, Hand- 
buch der Muaikgeschichto , Prag 1 S 1 « , Franz Brendel, Geachichte der 
Musik, Bogar Frag. 1. Sept. 1816 nennen. Die letzte Angabe ist die 
richtige: Carl Maria v. Web or war es, der die Erstauffuhruug leitete. 
Spohr komponirto die Oper in der Zeit vom Mai bis September 1813 (vgl. 
Selbatbiograpbie 1860, I, S. 1U1-183). 
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geborene Vorliebe fur das Weiche, Angenehme in der 
Musik und fur aussere Glatte der musikalischen Formen 
zum Theil verdeckt. 



Jessonda. 

Oper in. drei Aufztigen. 
Text von F. Gehe. Musik von Louis Spohr*). 

Die Ouverture besteht aus einem langsamen (Moderator 

und einem lebhaften Satz (Vivace). Der erstere bildet den 

Anfang der Trauermusik um den abgeschiedenen Rajah 

(1. Introduction) : 

Moderato. 
HoliUHr. 



r 



*Str.pin: 



in weiche der Soldatenchor der Portugiesen (II. Aufzug, 
10. Introduction) : 

A.. 





Hr.e.8. J * 



su wiederholten Malen hineintont. In kurzen Stricken sind 
hier die beiden Gegensdtze des barbarischen Glaubenseifers 



*) Die Orchesterpartitur iet bei C. F. Peters in Leipzig gedruckt (von 
Onstav F. Kogel heransgegeben). Eigenthfimlicher YVeise wird fBr alle 
Solo -Tenorstimmen der ViolinschluBsel gebraucht, wahrend die Chor- 
stiramen im Tenorschlussel gedruckt sind. Man sollte in den Parti tu re u 
nicht von dem Trohlbegrundeten Gebrauch des Tenorschlussels fur alle 
Tenorstimmen abgehen; dagegen empfiehlt sich in don Klavieraaszugen 
statt deB leitht mieszuyeretehenden Viol ins chllisaela ein neuer, in italioni- 
schen Opern haufig anzutreffender Schlussel, irelcher in (iuem Violin- 
schlfissel mit hineingedrncktem Tenorschlftssel besteht. 

1 * 
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und der lebensfrohen Menschlichkeit gezeichnet. Das Vivace zeigt 
nun, wie sich die Heldin der Oper den Banden des Fanatismus 
die sie %u ersticken drohen, entringt. Scheint das erste Motiv : 



Vivace 




PP 



der Stelle verwandt, wo Jessonda von den Bajaderen verfolgt 
wird (26. Schluss >, nur dass es die Hoffnung auf Bettung mehr 
zur Schau triigt, so deutet das siveite, dessen zierliche Be- 
weglichkeit dutch eine getragene Mittelstimme [zuerst im Horn' 
eine ernste Unterlage erhdtt : 




grades W'egs auf das Allegro ihrer Arie 27, in der Hire 
Sehnsucht nach Leben und Liebe wiederertvacht (nur dass 
das Motiv dort im *' 4 -Tact und verkiirzt erscheint). Selbst 
vorubergehende Triibungen [im Durchfiihrungssats \ ja selbst 
der Grimm der empfirten Menge : 

rt.cL Po«_ _ 





(man vergleiche die gleiche Uissonanz im Chor in der 
Scene 15) vermugen sie nicht der Lebensfreude wieder zu ent- 
ringenund, durch ein triumphirendes Schlussmotiv eingeleitet : 

bricht sich der vorher 

_a L_g__ g--^ ^ T^-g^X T^— r if sclt0fl leiseanklingende 

is Hr —\ ^ 4:^^~r ^ — f j^— An fang roll ends und 

^~~/f fLST f P b_s_* f siegrekh Bahn. Wie 

• k ^ 1 — - ' schon aus der Be- 

sihaffenheit der Hauptmotive hervorgeht 1 ist die Ouverture 
mehr gefdllig a\s bedeulend. 
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Der indische Landesfiirst (Rajah) in Goa an der Kiiste I. Aufzug. 
von Malabar hat das Zeitliche gesegnet. An seiner in l. introduction, 
einem Tempel aufbewahrten Leiche feiern Brahminen AnJanto s raT e« 
mit Gesang, Bajaderen mit Tanz sein Andenken. 

Sarh einem mil dem An fang der Ouverture anniihernd 
gleichlautenden iviirdigen Trauerchor dient das »Gelbn der Allegretto. 
Quelleti", das der Verstorbene nieht mehr vernimmt, den Baja- 
deren als Anlass eines fast zu freundlichen Tonsatzes (Allegretto, 
6 / 8 j. Dagegen Wsst der Gesang des Oberbrahminen Dan dau Allegro vivace. 
durch Ausdruck und Characteristik alles Bisherige hinter sich 
(Bratschen und Bdsse, Klarinetten und Fagott ausgehalten, in 
der I. Voline eine beredte Klage. »Brahma nahm ihn von der 

Allegro vivace. 

ST 




irret an 

dem 
Sawn det 
Himmel : 




un . slat. 



Seine Seele, 
so belehrt uns 
der Chor, irrt 
so lange vor 



den Pforten des Lichts, weinend »in Qualen der Ein- 
samkeit, bis der Holzstoss wird errichtet, bis das gotter- 
gleiche Weib auf das Lcben kiihn verzichtet, opfernd ihren 
siissen Leib.« 

Bei dem Wort »Holzstoss« beginnen die in Sechzehnteln 
tremolirenden Bratschen und zweiten Geigen, sowie die hinauf- 
eilenden ersten Geigen das Entflammen der Gluth anzudeuten, 
die Opferthat des Weibes wird durch feierliche Harmonien 
hervorgehoben, und bei »opfernd« antworten sich zwei Seufzer 
zuerst in Klarinette und Fagott, dann in den Streichinstru- 
menten. Dies Alles ist von nicht geringer Eindringlichkeil 
des Ausdrucks. 



grave. 
Allegro. 
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Allegretto. Die Bajaderen setzen wahrend eines einfachen Klage- 
gesanges ihre Ceremonien weiter fort, und wahrend 
Nadori eintritt, vereini- 
gen sich alle in einem 
Andante mae- machtvollen Lobgesang 
auf Brahma*!.- 



stoBO. 




Latsi uns Brama, Brama 



Die »zwei Seelen«. die in Spohrs Brust wohnten, werden 
gleich an dieser Indroduction offenbar. Wahrend er einen- 
theils seiner Musik eine Farbe nnd Nachdrucklichkeit 
vetleiht, die an die besten Tonstiicke der Classiker erinnern, 
kehrt er nur zu schnell iramer wieder zu dem Grundsatze, 
welcher zura ersten Schopfungsgesetz der Musik die Annehin- 
lichkeit erhebt, zuruck und zerstort so die Tiefe des gewon- 
nenen Eindrucks. An sich sind ja die Bajaderenchdre nicht 
ohne Reiz, doch sie ermangeln zu sehr der Grundstimmung 
der Trauer, urn nicht in einen unangebrachten Gegensatz gegen 
den An fang, gegen Dandaus Gesang und den Scbluss zu fallen. 
Dem Tondichter fehlte dafiir das umfassende Formgefiihl, 
der weite Blick fur einen in grossen Dimensionen angelegten 
folgerichtigen Auf ban und so sehen wir statt eines in einer 
einzlgen Steigerung rerlaufenden Satzes deren sechs kleinere, 
die nicht nothwendig zusammengehoren. 

2. Rec. Der junge Nadori, der, wie er deutlich merken liisst, 

gegen seinen Willen in die Priesterkaste aufgenommen 
worden ist, wird von Dandau beauftragt, der Witwe des 

:j. Duett. Rajah die Todesbotschaft zu uberbringen. Dandau mahnt 
den Jungling, welcher, bis jetzt selbst vor dem Anblick 
der Frauenschonheit behiitet, die unbewusst in ihm gah- 
rende Lebenslust niederzukampfen sucht, zur Strenge: 
»Du musst an griinen Lebensauen gcsenkten Blicks voruber- 
geh'nw, indess dieser von widerstreitenden Empfindungen 
bin- und hergeworfen wird und innere Entrusting uber 

*) Die gauze Trauerceremonie ist im Text, der in Bezug auf die Kegic- 
bemerkungen, aber auch nur hierin, eiu wahres Muster bildet, so eingehend 
uud 6achgemas8 angegeben, dass ein Vergreifen seitens der Theater avs- 
geschloasen scheint. 
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das harte Gebot, das die Witwe dem Abgestorbenen in 
den Tod nachsendet, und Mitleid mit der Ungliicklichen 
merken lasst. 

AufDandaus Weisung : »Geh' denn, des Todes heilger Schaur 
begleite, Priester, deinen Schrittn sagt er, »fiir sich«, wie fast tiber- 
all. urn dem strengen Vorgesetzten seine Gefiihle zu verbergen : 

Allegro rivace. 

XAD. Gleich Sth«! . . icn lifh'n die stununt Trau.er, der Schrf . 



Uuettes ( Blasinstrumente ohne Oboen, 2 Horner, J Posaunen, 
Streichinstrumente , im Larghetto ohne Geigen) hervorge- 
hoben sein. 

Die Attribute, die er seiner Todesverkiindigung beilegt, 
sind jedenfalls auf das Opfer zu bezieben, welches stumm 
trauert, erschreckt und dem Wahnsinn nab ist. Der ganze 
Text ist iibrigens von einer Verschwommenheit, die irgend- 
welche klare Anschauung namentlkh vom Charakter des 
Nadori garnicbt aufkommen lasst. Soli er von vornberein 
als ein Abtriinnigcr hingestellt werden, warum bekennt er 
gegen Dandau nicht Farbe, waruni macht er sich nur in einigen 
zornigen Interjectionen »fur. 6ich« Luft? Um den Charakter eini- 
germaassen zu beben, ist es nothig, dass, so lange bis er durch 
den Anblick des Weibes seinen Satzungen ganz untrcu wird, 
er wenigstens ausserlich den ergebenen Dieuer der Kirche 
darstellt, der den in ibm sicb unaufhaltsam regenden Wider- 
spruch immer wieder niedcrkarapft, der nur auf Augenblicke 
dem Mitleid Gchor giebt, dann aber wieder seine Fassung 
crringt. 

Zwei Striche mogen je nach der Leistungsfahigkeit des 
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4. Bee. 



Singers Anwendung linden, im Larghetto con moto von Tact 
32 — 57, im Allegro vivace von T. 7 — 37. 

Ein Offizier berichtet, dass zu den Feinden (Portu- 
giesen), die schon seit zwei Monaten die Stadt belagern, 
ein neuer Anfuhrer mit Mannschaft gestossen sei, eine 
Nachricht, welche dem Dandau zu einer kriegerisch ge- 
haltenen Anrufung an Brahma mit kraftigen Einsatzen des 
Brahminenchors Anlass giebt. 

OfFenbar war hier der Wunsch nach einer wirkungsvollen 
»Nuniiner« der Vater des also gedehnten Textes. 

Jessonda ist's, die dem harten Braucli zum Opfer 
fallen soil; um sie trauert ihre jiingere Schwester Amazili. 
Beide kamen aus anderer Gegend mit dem Vater an 
diesen Ort, »wo hartc Menschen wohnen und finstere 
Brauche schrecklich walten«. und wo Jessonda an des 
Rajah Seite »nur als seine Tochter lebte.« Ein zartes 
Liebesband verkniipfte Jessonden in der verlassenen 
Heimath mit einem fremden Heerfiihrer, dessen Bewer- 
bungen der Vater durch heimliches Entweichen hintcrtrieb. 
7. K«c. u. Aric. Wie damals, als sie »in mitternacht'ger Stunde weinend 
auf dem Schiffe stand«, ihr Heimath und Liebe schwanden, 
so ist sie jetzt im Begriff, auch der letzten Erinnerung 
an den Geliebten zu entschweben. 



5. Arie mit 
Chor. 



Verwandlung. 

«. Kec. 



Es ist, als ob mit Jessondas Auftreten ein andrer Geist 
durch die Musik went. Snhmers und Trostlosigkeit liege n 

f t Die Deklamation , die in 
den bisherigen Recitaliven 
nicht selten platt war, 
wird ausdrucksvoll und 



Andante. 



schon in 
den ersten jfcfr 1 ^ 1 
Tacten des^f*?,, 
Hecitativs: 

zeugt von Empfindung 

Xchdnheit schildern Jessondas Fahrt auf dem Srhiffe: 

Andantino. 
Fl. 




Einige Zwischentacte von grosser 
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Ein schmersliches Echo erwidern Oboe und Fagott »und die 
Weilen und die Winde* 



nthmen mei.ne Oru . 



ssc mit 




fine ansprechende Bewegung und abwechselnde Bltiser deuten 
das »Singem der Weilen, das Brausen der Stiirme an. Auch 
die eigentliche Arte [Agitato, (£) zeigt lebhafte Farben sunachst 
in der Anrede an die Goiter: 



ihr Filh . 



Irn . de- 



bt . trii 



brl. 



km 



net ihr die stum . 



Prin, 






Der Seitensats, in welchem die Klarinette die Singstimme um- 
windet, hdlt die Grundstimmung der schmerzlichen Weh- 
muth sehr bestimmt fest: 

Nicht in glekhem 
-g-frj^- Wa<w*e als inner- 
, - » 'VP ~*"^*t ># * , /en da*/ d<w fol- 

' f/eiide siissliche, 

sich in Koloraturen ergehende Larghetto f a / 4 L- »fla/d 6m ic/i 
fin Gmf gewordenU gelten, das uberdies mit dem Yoran- 
gehenden ausserst lose verkniipft ist, obschon es von vorn- 
herein, gleichsam als eine Andeutung der Vergeistigung der 
Jessonda, sehr angebracht ist. 

Noch wagt Amazili auf das Einschreiten der Portu- 
giesen gegen die unmenschliche Sitte zu hoflen, doch 
Jessonda zerstbrt auch diese HofTnung, weil die zwischen 
den Kriegfuhrenden beschlossene Waffenruhe noch zvrei 



s. Rec. 
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Tage dauere. Da ertont amaz. D»r Tpdek.bp.tc. w C h? 

von draussen der ver- 

bangnissvolle Ausruf der 

Dienerinnen Jessondas : 

die verzweifelnde Amazili wird durch Jessonda zu festem 

Sinn und Grossherzigkeit ermahnt. 
9. Finale. Bajaderen treten auf. um mit Symbolen, dem Zerbrechen 
Allegretto. V on Stabchen, dem Zerreissen eines Schleiers, dem Aus- 

loschen von Fackeln Jessonda auf den Tod vorzubereiten. 

In diesem Tanz hat Spohr eine dustere Grundfarbe sehr 
gliicklich mit eincm fremdartigen Gepnige, das der Zuhdrer 
bereitwillig als ein morgenldndisches anerkennt, wenn es auch 
in Wirklichkeit mit dem Schauplatz der Handlung nichts zu 
thun hat, zu vereinigen getvusst: 

Allegretto. y-- j J^T^j. l^~^ J . Jj""] |— K. 



Scharf und schneidend hebt er die genannten symbolisdien 
Verrichtungen herror : 




Andante. Gesenkten Hauptes tritt Nadori ein. Doch indem er 
den Schwestern den unerbittlichen Willen des Gesetzes 
kundthut, wird sein Auge zum ersten Mai des Anblickes 
der Frauenschonheit theilhaftig, er stockt und schweigt. 

Diese ganze Stelle isl als dramatische Musik bewundems- 
werth. Einen dusserst wirksamen, spelter hilufig nachgeahmlen 
Gebrauch (man denke an das stimmungsvertvandle Duett 
zwischen Siegmund und Briinnhilde im II. Aufzug der >< Wal- 
kure«) macht Spohr von der Pauke : 
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zu seiner Ergriffen- 
**~ " heit durch Frauen- 

schOnheit wird durch eine reisvolle Modulation und den Ein- 



tritt der Klarinette meistcrhaft wiedergegeben : 

NAD. 





' ' libermannt, fasst er sich: 



Nachdem ihn das erste Entzucken Allegro vivace. 




und will aufs Ncue 



seiner Sendung Ge- 



bfr?rT 2 f 1 T f flehender Gebarde 



niige thun. Aber mit 



n&hert sich ihm 



Amazili, und mit seinem Priesterthum ist es ganzlich aus: 
der von gluhendster Liebe erfasste heissbliitige Jiinglins 
steht vor uns. 

Es ist durchaus nothig, dass Nadoris Lcidcnschaft bis ziir 
volligen Selbstvergcssenheit vorschreitet. Er thut nichts Ge- 
ringeres, als dass er zuerst seinen geweihten Stand, dann scin 
Vaterland verrath, beides bochst verwerfliche Handlungen, 
die nur durch eine ungcwohnlichc Heftigkeit seiner Liebe 
entscbuldigt werden konnen.. Sebr unterstfitzt wird die Ge- 
walt seiner Empflndungeu durch den im Text richtig betonten 
Zwang, der ihm bisher auferlegt war. Seine Liebe ist dem 
Strom vergleichbar, der fiber seine Ufer tritt und jeden festen 
Grund und Boden mit sich fortreisst. 

Nach einem 'etivas weichlichen) lyrischen Ruhepunkt Larghetto. 
iTerzetty Larghetto, 2 / 4 ; nahert sich Amazili dein a' 1 ^ 0 ii <" , «- 



rato. 
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Berauscliten mit bittendem Blick; sie verheisst ihm 
»Rosenketten«, welche ihre »Dankbarkeit durch sein 
Leben flechten wird«: 

Allegro moderato- 

AM K*nn\t du mir die Schwe.«ter r«t . ten.wie dein s»nf . let Blick verhins 



Das gleiche Motiv kehrt in Sadoris Recitativ H als Erin- 
nerungsmoliv wieder. Vergebens rath ihm die noch immer 
zum Sterben entschlossene Jessonda: 

JESS. Jangling, 




Doch Nadori hort nur auf die Stimme seiner Leiden- 
schaft. welche von Amazili noch heftigcr entflammt wird 
und dem Tonsatz ein immer lebhafteres Geprage verleiht. 
II. Aufeug. Ein rauschender Chor der Portugiesen von Kriegslarm 
10. introduction. un( j Ruhm, der durch einen begeisterten Hochruf auf den 
erscheinenden Oberfeldherrn Tristan d'Acunha be- 
schlossen wird, eroflnet den zweiten Aufzug. 

Spohr tvollte ohne Zweifel diesem Chor, der mit stattlichen 
Trompetenfanfaren eroffnet wird, einen nationalen Rhythmus 
terleihen, geriet aber stalt in den Bolero in die etwas lang- 
samere und gemessenere Polonaise. Wie schon envahut, 
sind die Motive dieses Chors im langsamen Satz der Outer- 
ture ah Gegensatz der Trauertnusik verwandt. 

Die Lagerruhe bietet zu Waflentanzen Anlass (Tempo 
di Marcia, Allegro ma -non troppo, Andantino [ Friedenschor ] , 
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Vivace [Wafientanz mit Vhor]). Doch Tristan vermag seine 
triiben Gedanken nicht zu hemmen; seinem Begleiter 
Lopes vertraut e an, dass er bei seinem ersten Auf- 
enthalt in diesem Lande (nicht grade in dieser Gegend) 
die Geliebte gefunden und plotzlich verloren habe. Sein 
kriegerischer Sinn wurde durch die Liebe veredelt. er 
selber »geistig crhoben.« 



II. Rec. 



Diesmal isl es ein 
wirklicher Bolero, in den 
Tristan seine Gefuhleklei- 
det, die kriegerischen in 
straffen Rhythmus: 



AUrgro mod«rato 



TR1ST. DfrKrie 

die zarten in weiche Cantilene: 






Es mag eigenthiimlich scheinen , dass Tristan gerade sum 
Bolero greift; doch bekommt sein Bekenntniss durch den 
scharfen Rhythmus eine gewisse Ritterlichkeit. 

Da naht ein Zug von Frauen. Die heilige Quelle, in 
der sich Jessonda zum letzten Opfer reinigen muss, liegt 
ausserhalb der Stadt. Tristan verpflichtete sich bei seiner 
Ehre, den Frauen den Weg dorthin zu sichern. Er zieht 
sich mit Lopes zuriick. Mit einer susslich italienischen 
Auftrittsmusik erscheinen Jessonda und Amazili. Jene 
hat die rettende That Nadoris verschmaht, beide werden 
allein gelassen, und wahrend Amazili Blumen pfluckt, 
windet Jossanda aus diesen einen Selam *) : 



12. Arie. 



13. Rec. 



H. Rec. 



15. Duett. 



*) Selam, Saloiu, Salam wird im Arabischcn ein Blumenstrauss ge- 
nannt, deesen Znsammenstollnng eine symbolischo Bedentnng hat. Ilier 
iat ein Kranz gemcint. 
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10. Bee. uud 
Rondo. 



Larghetto con tnoto 
JESS. Lim for ihn, d*n i 



Um nych winden ., 




ln diesem, wie in dem bewegteren Theile de.s Duetts, 
wdhrend dessert Jessonda den Selam vollendet: 

Allegro. 




pp 



erfreut die Musik durch Schlichtheit und zarte LieblUhkeit, 
die doch nieht ins WeichUche fallt. 

Indess die Frauen abgehen, tritt Nadori »langsam und in 
sich gekehrttt (mil dem im Recitntiv weiter verarbeiteten Moth : 
Allegro. o> 1 _ | auf. Zorn ergrcift 

iiber die 

TO 

' " rung der Brahrni- 

flehende Amazili vor sich 

als Er- 




un- 



pp 

nen, im Geist sieht er 

(wiihrend das Orchester ihren Gesang Uingere Zeit 
innerungsmotiv erklingen liisst). Er beschliesst Jessonda 
auch gegen ihren Willen zu retten und desshalb den 
Portugiesen-Fiihrer, dessen »Edclmuth alle ruhmena, um 
Beistand anzugehen, und singt ein Rondo auf die 
»Frauensch6ne.« 

Auch dieses Hondo nahert sich dem Bolerorhythraus ; man 
unterschiebe nur dem zweiten Achtel zwei Sechzehntel, und 
das spanische Tanzlied 1st fertig. Dass es, in Nadoris Munde 
grade angebYacht ware, kann eben nicht behauptet werden, 
und wenn "Wagner spottet : »Wirklioh singt auch in »Jessonda« 
fast Alles »a la Polacca«, und, vrenn der brahmanische Ober- 
priester sich dessen enthalt, so stiirzt doch sein Zogling, beim 
ersten Abfall vom indischen Aberglauben, in dieses Welt- 
erldsungsmotiv«, — so 1st sein Vorwurf bier wenig&tens nicht 
ohne £erechtlgung. Ein Sprung liisst sich im Allegro von 
T. 60 — 99 anbringen. 
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Nadori bemerkt die unter Blumen wandelnde Amazili. 17. Bee. 
In dem beriihmten Duett: »Schones Madchen, wirst mich 18. Duett. 
hassen«, einem edel gehaltenen Tonstiicke von zartem 
Wohlklange (Andantino, 3/ 4 ; Allegro, (£) tauschen beide 
Worte der Freundschaft. Noch giebt Amazili, wah-19.Becu.Arie. 
rend Nadori in's portngiesische Lager eilt, in der Arie: 



Allegro 




20. Finale. 
Andante. 



ft 'if' 
;fiir deren Auslassung eine Einrichtung in der Partitur 
getroffen ist) ihrer Beseligung iiber Nadoris Liebe Aus- 
druck, als die Bajaderen mit Jessonda von der Quelle 
zuruckkehren : »Aus der Quelle heil'gen Schooss schweigend 
stieg sie, makellos; all ihr Hoffen, all ihr Gliick liess sie 
in der Fluth zuriick.« Dem anmuthig bewegten Satz folgen Allegro moito. 
abgerissene dumpfe Tone und dustere Harmonien: 
AUegromoito. Nadori hat den Ver- 

hC^ \ 1^ rj f . 7 j ff~ 4 § - fy^ ^~ I ra ^ n » der mn das Va- 
^j -j 1 Tl terlandkostetundihm 

si r r~~ — Amazilis Liebe ein- 

tragt, vollbracht, und kehrt eilends mit Tristan zuruck. 
Kaum wird die verschleierte Jessonda seiner ansichtig, 
als sie mit einem Aufschrei ohnmachtig in die Arrae der 
Bajaderen sinkt; achtlos gegen den drohenden Mahnruf 
der Bajaderen erhebt Tristan den Schleier und erblickt die 
Geliebte vergangener Tage. Seinem zartlichen Liebesworte : Moderate*. 

Moderate 




TPUST. Li"hl der A« . gen, gian . if wie . itr 

erwacht sie, nicht allein aus ihrer Ohnmacht; auch der 
starre Entschluss zu sterben beginnt zu wanken, aus der 
Nacht des Todes, die sie mit dem Schleier gleichsam 
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Allegro. 



Allegro mae- 
stoso. 



schon umfing, wird sie (lurch die Liebe von Neuem ins 
Dasein zuriickgerufen. Mag auch Dandau mit den Brah- 
minen, welche entriistet herbeisttirmen : 




X 



« - 




4 m 



die dem Urabe entrissene Beute zuriickfordern und Schimpf 

Ulld Sdiande auf Sio JESS. Ich muss le . ben, ich muss le.hen 

haufen, sie klam- 
mert sich an's 
Leben : 

Sie zu schutzen, zieht Tristan das Schwert, und von bei- 
den Parteien eilen die Krieger herbei. Ihrer Kampflust: 

PORT. Herr 
AH? maestoso. 





gebietet Dandau mit dem Hinweis auf die Waffenruhe 
Einhalt. Doch auch dem Tristan redet er ill's Gewissen 
(mit dem vorwurfsvollen in der Einleitung des III. Aufzugs 
als Leitmotiv wiederkehrenden Bassmotiv.- 




Alt Jtti 



PAN. Mann, da gabst dfin Eh . rtn . wort, 

vtlass die Frau'n zur heil'gen Quelle still in Frieden 
sollten zieh'n . . « , und da dem Tristan nichts so heilig 
Allegro Tjvace. ist, wic die Ehre, so muss er mit blutendem Herzen 
Jessonda den Feinden wieder uberliefern. 

Das Allegro bildet durch die f/egen einander erregten beiden 
Chore, tvelche von den Srhmerzaccenten des Soloquartetts : 
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Allegro viTRce. 

JESS. AM. , 



TRIST* f T ' 

Wil.de, cn . gc 



unterbrochen werden, einen 
wirkungsvoUen Abschluss 
4 ' : der vorangehenden drama- 
tischen Steigerung. 

Die herben Seelen- 



gc .heu.rc ScWne, ^ foft^ Seelen . ,„. Auftugi 

qualen d'Acunhas werden in der langeren Instrumental- 21 - introduction, 
einleitung des dritten Aufzugs geschildert: 




wieder entrollt sich vor uns das unruhige Tongemalde 
der strcitenden Krieger, des drohenden Greises, des Vor- 
gangs, durch den er die Geliebte verlor. 

Zu dem einsam im Zelt barren den Lopes kebrt Tristan 
von nachtlicher Wanderung zurtick: »Durch Fluthen, 
Flammen zu ihr zu streben . . . das ist die Sehnsucht 
meiner Seelew. 



3*? 





D«ch mich urn . Ungtn die B>ode der EhT? 

In dem gansen Satz ist wie aueh in der MMelslimme der 
letsten beidm Tacte Dandaus Warnmotiv mannigfaltig und 
sehr geschickt venvandt. Von brennendem Mitgefiihl fur 
die Theure erfasst, malt er sich die Schrecknisse aus, 
die sie sterbend erleiden soli: 

Adagio. 




PP — f* " Wu fur eln Feit «eh' Ich b«.rei.teil 

bis er aufs Tiefste erschuttert an Lopes Brust sinkt. 
Endlich fallt ein Lichtstrahl in die dunkle Nacht. Dandau 
hat zwei »Lipayen« *) heimlich beauftragt, die SchifTe der 

*) Diese ratbselbaften Costal ton , uber die weder Brockhaue', nocb 
Meyers grosse Lexika, iiocb auch aonst die zugfinglicben geograpbischen 

Neitz*l, Opernftthrer. 12. ± 



22. Bee. 

23. R«c. 



24. Rec. 
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Portugiesen zu verbrennen. Das bedeutet Bruch des 
Waffenstillstandes und entbindet auch Tristan von der 
ferneren Innehaltung desselben. Nadori. der OberlRufer. 
hat diese Kunde belauscht und ist aus dem Tempel ent- 
flohen, urn sie dem Tristan zu hinterbringen (das gleiche 
Auftrittsmotiv wie im zweiten Aufzuge;. Doch Eile thut 
Noth, denn schon mit Tagesanbruch soli Jessonda ster- 
i>. Tenett. ben. Nach einem muthbeseelten kleinen Terzettsatz (in 
welchem die Buhnentrompeten immer entfernler erklingenl: 
Maestoso moderato. , « ♦ ♦* 

TRIST. A jf: un<Jl«"«di<-F»h - nrn flieg*n: SchwrrUr, offiet un, die B.hn' 

eilen sie zum Kampf. 
Verwandlung. Unterdess tobt iiber der Statte des Schreckens ein 
26. Chor u. Solo. Gewitter, das in der Musik dutch spar same Mittel und 
fesselnde Wirkungen hervorragt. Aus dem Innern des Tem- 
pels ersehallen Gebete, bald erscheinen Bajaderen und 
erhellen die Scene mit den urn Brahmas Bild entziindeten 
Fackeln. Ein allgemeiner, stimmungsvoll diisterer und 
energischer Chor fleht die Gotter an, das Werk des Ver- 
derbens gegen die Feinde, eben die Verbrennung der 
Flotte, zu segnen. Als Dandau den Himmel um ein Zeichen 
bittet, streckt ein Blitz Brahmas Bild in den Staub. Er 
deutet den unabweislichen Zorn der Gotter auf den 
Treubruch Jessondas: 

Vivace. 

DAN. fUtes euch mit Grimm er . ful . let. d»»»denSchwvr di*Wit»e brach, 

»>send' ich sie, von Gluth umhullet, dem verstorb'nen 

und Fromdworterhuchor Auskuuft gebon , werdt-n hento volil brfaer und 
einfacher dtirch »Soldsitcn« ersetzt. 
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Gatten nach«. Sein Gesang greift wieder auf das erste Motiv 
der Trauermusik zuriick. _ . , 

Die iro Arm do Feindc\ lag 

Seine Worte werden von - > j 4- J j i _ 
der wuthentflammten 
Menge wiederholt undbe- 
kraftigt (vgl. Ouverture) : 
Wahrend sie abziehen, Jessonda herbeizuholen , er- 
scheint diese, von zwei Bajaderen verfolgt, die sie mit 27. Rec. u. Arie. 
der Krone von Edelsteinen. dem Schmuck der »Feuer- 
braut«, zieren wollen: 



Die imArn 



r ■ ■rif r 

de» Feinde* lag 



Andante. 

Sie.he. wie der Morjren graut 




Feu .er . braut! 



die aber doch menschlich genug fiihlen, um ihr zu gestat- 
ten, sich von ihrem Schreckensanblick zu erholen — 

und ihr Gelegenheit zu einer Arie geben , in der sie den 
G otter n Altdre verheisst, wenn sie ihr Leben und Liebe aus der 
drohenden Gefahr erretten. Das Motiv des lebhafteren Satzes 
der Arie ist das namliche, welches im Seitensatz der Ouver- 
ture verarbeitet ist. Die Arie spiegelt swar die Stimmung 
einigermaassen wieder, doch ist sie nach der voraufgegangenen 
krdftig dramatischen Zeichnung zu koncertirend und zu wenig 
begriindet, als dass sie nicht den Fortgang der Handlung 
hemmte. 

Mit Freudenbotschaft eilt Amazili herbei. die Portu- 2s. Finale, 
giesen haben die Stadt gesturmt, in beiden Frauen lebt Allegro 

_,. „ moderate 

die Siegeshoffnung auf (ihr Ziviegesang stimmt anndhernd 

mit dem Terzett 25 uberein). Da kehrt Dandau mit Brah- 

minen und Bajaderen zuriick; trotz des Anruckens der 

Feinde, ja trotzdem diese sich auch aus unterirdischen Aiiegm vivace. 

Gangen ergiessen, will er Jessonda todten, als d'Acunha 

grade zurecht kommt, um den todtlichen Streich aufzu- 

halten. 



Digitized by Google 



» 



Die Indier fliehen in wilder Unordnung davon, Tristan 
fiigt Nadoris Hand in die Amazilis und fordert beide auf, 
ihm mit dera heiss erkampften Gegenstand seiner eige- 
nen Liebe in die Heimath zu folgen, und alles stimmt 
mit dem Worten: »Bekfimpft, gesturzt das Gotzenthum, 
dem Gott der Sclilachten Preis und Ruhm« die schon 
von Jessonda und Amazili wiederholte Weise des Ter- 
zetts 25 an. 




b. Carl Maria von Weber 

wurde am 4 8. Dec. 4 786 in Eutin geboren. Erst 4 796 
genoss er geregelten musikalischen Unterricht, zuerst bei 
Heuschkels in Hildburghausen, dann bei Michael Haydn 
in Salzburg. Eine Oper »Das Waldmadchen«, die er 1 800 
schrieb, hatte vorubergehenden Erfolg. Erst die strenge 
und geschickte musikalische Unterweisung durch Abt 
Vogler in Wien und eine zweijahrige Thatigkeit als 
Theaterkapellmeister in Breslau (1804—6) reiften sein 
Talent genugend aus, urn es zur Hervorbringung lebens- 
fahiger und eigenartiger dramatischer Kunstwerke geeig- 
net zu machen. Als deren erstes haben wir seine Oper 
»Silvana« anzusehen, dieselbe, welche in neuester Zeit 
durch Ernst Pasqu6 und Ferdinand Langer in neuer 
Bearbeitung wieder auf der Biihne erschienen ist und 
welche, 4 809 componirt, 4 84 2 in Berlin aufgefuhrt wurde. 
Einen grossen Theil seiner Krafte nahmen zunachst 
Klavierspiel und Klavierkompositionen in Anspruch. End- 
lich erlaubte ihm seine Anstellung als Hofkapellmeister 
der deutschen Oper in Dresden 4 84 6, sich ganz dem- 
jenigen Feld kiinstlerischen Schaffens zu widmen, das ihm 
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am meisten zusagte und dem er bis zu seinem fruhen 
Tode 4 826 nicht mehr den Rticken kehren sollte. Die 
Auffiihrung des »Freisch iitz* in Berlin, 4 824 am 4 8. Juni, 
bedeutete einen Gedenktag fur den deutschen Volksgeist. 
der hier zum ersten Mai auf dem Gebiete der dramati- 
schen Musik ungehindert seine Schwingen entfaltete. 
Weber schritt auf dem mit so vielem Erfolge betretenen 
Wege fort; seine »Euryanthe«, die am 25. Oct. 4 823 in 
Wien die Erstauffuhrung erlebte, vermochte jedoch infolge 
des minderglucklichen Textbuchs namentlich auf das 
grosse Publikum keine so tiefgehende Wirkung zu Sussern 
wie der Freischutz. In dem fiir London geschriebenen, 
daselbst am 4 2. April 4 826 aufgefiihrten »Oberon« wusste 
er das Zauberreich der Feen und Elfen fiir die Musik zu 
erschliessen, wie er in der Euryanthe romantisches Ritter- 
thum, im Freischutz deutschen Waldesduft und die Dfi- 
monen der Volkssage in Tonen emporgezaubert hatte. 

Vor der Zauberflote, die wir als die erste eigentliche 
deutsche Oper bezeichneten, hatte Weber im Freischutz 
einen grossen Vorsprung. War Mozarts letztes Meister- 
werk durch und durch deutsch empfundcn, ohne dass 
jedoch den meisten Charakteren der Oper eine specifisch 
deutsche Art abzumerken war, so darf im Freischutz die 
Musik, wie der Text im ganzen Umfange als eigenste Ein- 
gebungen des deutschen Volksgemuths bezeichnet werden. 
Eine Agathe. ein Annchen, ein Max, ein Cuno, das sind 
Gestalten, wie wir sie unter uns wandeln sehen konnen, 
viel mehr noch Webers Zeitgenossen. Und ein Caspar, der 
sich dem Teufel verschrieben, das Giessen von Frei- 
kugeln, die Schrecken der Wolfsschlucht, das sind Dinge, 
an deren Schilderung sich heute noch das Volk an langen 
Winterabenden zu ergotzen, durch deren poetische Ein- 
kleidung es dem Grauen der Einsamkeit und Oede einen 
Rciz abzugewinnen liebt, so sehr auch AufklSrung und 
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niichterner Sinn die Axt an den Stamm der deutschen 
Sage anzusetzen begonnen haben. 

Hat Weber zwar in seinem Leben eine ganz unglaub- 
liche Vielseitigkeit entwickelt — er war eine Zeit lang 
(Jeheimsekretar des Prinzen Ludwig von Wurtemberg, 
vorher hatte er sich ein ganzes Jahr hindurch mit dem 
Erlernen der Lithographie abgegeben, seiner bedeutenden 
schriftstellerischen Ader nicht zu gedenken — , und um- 
fasst seine musikalische Schopferthatigkeit eigentlich alle 
Gebiete der Tonkunst, besonders die Klavierkomposition, 
so nimmt sein Genius doch sogleich einen ganz ungewohn- 
ten Anlauf, sobald er sich zur Oper wendet. Es ist, als 
ob nicht derselbe Musiker mehr zu uns spricht, dem wir 
in seinen Klaviersachen begegnen, so ganz aus der Scene, 
aus den Charakteren herausempfunden scheint uns die 
Musik. Namentlich aber die Eigenthumlichkeiten grade 
des deutschen Wesens, das Sinnende, Traumende, der 
Hang zur Schwermuth, das Schlichte, Ungekunstelte 
gelingen ihm in einer Weise, die noch immer das Echo 
in der Brust jedes Horers weckt. 

Die Beobachtung, die wir an der Zauberflote machten, 
dass sie namlich dem Theater so iiberaus angemessen, 
so sehr biihnengemass sei, lasst sich in noch hoherem 
Grade auf Webers Werke anwenden. Die steten Be- 
riihrungen mit dem Theater, in denen er seit seiner 
friihesten Kindheit blieb, hatten nicht verfehlt, ihm eine 
griindliche Einsicht in das Wesen der Buhnenwirkungen 
zu verleihen. 

Der musikalische Ausdruck begnugt sich bei ihm nicht 
mehr, die Empfmdungskrejse der handelnden Personen 
annahernd zu spiegeln, sondern schreitet zu einer kon- 
sequent durchgefuhrten Charakteristik der einzelnen 
dichterischen Gestalten vor. Finden wir die Anfange 
hiervon schon bei Gluck, legt namentlich Mozart schon 
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in vielen Theilen seiner Opern eine wahre Meisterschaft 
in der Kunst, die einzelnen Personen deutlich von ein- 
ander abzuheben, an den Tag, so hat doch erst Weber 
diese Kunst zum Grundsatz erhoben und getreu durch- 
gefuhrt. Weber war auch genug musikalisches Genie, 
um diese Individualisirung nach Mozarts darin unerreich- 
tem Vorbild bis in die Ensembles, namentlich in die 
Duette und Terzette hinein zu verfolgen. 

War es sein Streben nach scharferer Charakterisirung, 
das ihn zu einer Aufsuchung neuer Hiilfsquellen des 
Orchesters fuhrte, oder war ihm ein Spursinn fur die 
verborgenen Schatze, die in diesem nie verwelkenden 
Organismus verborgen liegen, angeboren, jedenfalls hat 
Weber die Orchestersprache in einer noch heute mass- 
gebe*!den Weise bereichert. 

Weber liebte die Melodie und war ihrer wie kein 
Anderer machtig, sie war ihm nicht durch die Meister- 
werke der Kunst, sondern in den Weisen des deutschen 
Volks aufgegangen. Aber so sehr eben dies Volk sich in 
seinen Melodien wiederfand. er stieg nie zu ihm hinab, 
er zog es zu sich hinauf ; er blieb stets in allem, was er 
dachte, sagte und schrieb, eine innerlich vornehme Natur. 

\. 

Der Freischiitz. 

Eoinantische Oper in drei Aufztiaexx. 
Text von Friedrich Kind, Musik von Carl Maria von Weber. 

Die Missionare, welche sich die Einfiihrung des Chri- 
stenthums in das heidnische Deutschland zur Aufgabe 
gestellt hatten, erkannten bald die Unmoglichkeit. den 



im Volk eingewurzelten uralten Gotterglauben mit Stumpf 
und Stiel auszurotten. Wahrend die vereinheitlichte 
Gottesidee in Griechenland und Italien den Hafen bil- 
dete, in welchen das Schiff des durch Zweifel und Sitten- 
losigkeit leek gewordenen Pantheismus wie von selber 
einlaufen musste, um sich hier zum Monotheismus um- 
zugestalten, bildete dieser dem kindlich religiosen, sitten- 
strengen Naturvolk der Deutschen einen ungeniigenden 
uud zur Zeit noch wenig geeigneten Ersatz fur die zahl- 
reichen GSttergestalten, welche, bald Segen spendend, 
bald Unheil stiftend, ihnen die Naturkrfifte verkorperten 
und sie durch ihr in den Vorgangen der Natur merkbares 
Eingreifen zu sittlichem Wandel, zu Furcht und Dank, 
anhielten. Die Missionare griffen, um dem Christenthum 
nicht jeden Boden im Volksgefiihl zu entziehen, auf die 
alttestamentarischen (auf die Einmischungen der persi- 
schen Religion zuruckzufuhrenden) Vorstellungen der 
Engel und Teufel zuriick und wandelten die Heiligen der 
christlichen Kirche in Engel, die heidnischen Gotter in 
Teufel, seltener in Engel oder Heilige um. So wurde 
Freya, gegen welche in der ganzen deutschen Gotter- 
sage kaum an einer einzigen Stelle der Vorwurf allzu 
freier Sitten erhoben wird, zur mannerverfiihrenden 
Venus, so wurde Odhin oder Wotan, dessen Jagdzug der 
Deutsche im Sturm zu horen, in den Gewitterwolken zu 
sehen meinte, zum wilden Jager, der in der Frei- 
schiitzsage den Namen Samiel fiihrt. 

Wer sich dem wilden Jager zu ubergeben begehrte, 
wer ihm gegen die Verleihung von Zauberkiinsten seine 
Seele zu uberliefern trachtete, musste Freitags an einen 
Kreuzweg gehen, einen Kreis mit dem Jagdspiess um sich 
ziehen und dreimal: Samiel! rufen. Die Gaben, die er 
verlieh. bestanden in Freikugeln, welche der Schiitz 
Nachts zwischen zwolf und eins an verrufenem Orte 
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zur Zeit der MondOnsterniss, wenn die Sonne im Zeichen 
des Schiitzen stand, im Namen Samiels giessen musste. 
Sechs dieser Kugeln trafen unfehlbar das Ziel, welches 
der Schiitz aufs Korn nahm; die jsiebente wurde von 
Samiel gelenkt. wohin er wollte. Alle drei Jahre musste 
der Freischutz d. h. der Besitzer der Freikugeln von 
Samiel sein Leben losen, indem er ein anderes Opfer 
zur Benutzung oder Gewinnung der Freikugeln verleitete 
und es so der Macht des wilden Jfigers unterstellte. 

In einem deutschen Furstenthum trieben einst bei Vorgeschichte. 
einer Jagd die Hunde einen Hirsch heran, auf welchem. 
wie es fruher als Strafe iiblich war, ein Waldfrevler 
angeschmiedet war. Der Fiirst verhiess demjenigen, der 
den Hirsch erlegen wiirde, ohne den Menschen zu treffen, 
eine Erbforsterei und ein kleines Waldschlosschen als 
Wohnung. Der Forster Cuno erwarb diesen Preis. Da 
seine Neider jedoch dem Fiirsten beibrachten, die Kugel 
des Meisterschusses sei eine Freikugel gewesen, so legte 
der Fiirst dem jedesmaligen Erben als Bedingung des 
Erbantritts einen Probeschuss auf. Ein Nachkomme 
jenes Forsters, gleichfalls Cuno geheissen, hat nur eine 
einzige Tochter Agathe. Der regierende Fiirst willigt 
gleichwohl ein, dass derjenige, den sie zum Manne wahlt, 
im Fall er den Probeschuss zu leisten vermag, die Erb- 
forsterei erhalten soil. Die beiden Jagerburschen ihres 
Vaters, Caspar und Max, werben nach einander um ilire 
Hand. Sie schlagt Caspars Werbung aus und schenkt 
dem Max Gehor. 

Eine klare, heimliche, duftige Musik veranschaulichtdie Wal- Ouverture. 
desruhe; vier Horner stimmen eine ein f ache Weise an, die von Adagio. 
den Geigen in einer Nachahmung des Waldwebens begleitet 
wird. Da bezeichnen tiefe Klarinetten, tremolirende Streicher 
und dumpfe Paukenschldge den Eintritt des erregenden Mo- 
ments, das Hineindringen der ddmonischen Kraft, welche den 
reinen Menschen su umgarnen trachtet: 
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Molto Allegro 
frivace. 



Diese Stelle bildet eine freie Xachbildung 
des Hecitativs in der Arte des Max im 
ersten Act: »Hat denn der Himmel mich 
verlassen*. 



DieMusik entspricht zundchst genau dem Schlusstheil derArie 
des Max und wird am besten durch seine Worte illustrirt : »Doch 
mich umgarnen finstre Milchte«. Sie erfiihrt eine Steigerung 

durch die Musik, , ^ r-w_ 

welche beim Los- ±~ 1T?T^ * -T] ^ d J_ 

brechendesGetvit- ' ^ ^ a .^ts^ =^^ : ^— \ ■ - ^7— lp — 

ters in der Wolfs- = \jS """" ~ f t~ 

schlucht erlont : C—k"^ 

(Hauptsatz in zwei Themen). Der vom Vnheil Uberwiiltigte, 
der keinen Hoffnungsanker mehr findet, flieht sur letzten ein- 
zigen Trbsterin, die ihm geblieben, zur treuen Liebe. {Die 
Haupttonart (C-moll) wendet sich in schnellem Vbergang nach 
der Paralleltonart (Es-dur), in der nach einigen festen Horn- 
accorden die Klarinette su den tremolirenden Streichinslrumen- 
ten eine ausdrucksvoll deklamirende Melodie ertbnen Idsst: 




Wiederum eine Erweiterung der Stelle in der Arte des Maa : 
»0 dringt kein Strahl durch diese Niichte«. Dieser hervor- 
gepresste Seufzer der unheilbedruckten Liebe klitrt sich 
zur gliickhoffenden Zuversicht in dem zweiten Thema dieses 
Seitensatzes , das der grossen Arie der Agathe entlehnt ist- 

& L _^ _ » _ . r ~TT^ . (»suss ent- 

ipTT-f >~f - 7~r 1 r ( S B iSJ^f^^^^ ziicktentgegen 
* p ihm»). Na- 

mentlich dieses und das zweite Thema des Hauptsatzes ver- 
wendet der Komponist in dem nun folgenden Durchfuhrungs- 
satz, in welchem sich demgemUss Liebe und Vnheil ^ 
bekdmpfen. Noch einmal erhiilt dieses die Ober- 
hand (Wiederholung des Hauptsatzes), ja es droht • ' * t f 
dauernd zu triumphiren : jene finstre Harmonic : 
welche zuerst den Eintritt des Damons bezeichnete, liihmt die 
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letzten Yersuche der Liebe, sich emporzuschwingen, Kacht und 
Schweigen brechen herein. Da erlont plotzlich eine lang aus- 
gehaltene gUinzende Harmonie, die sich nach einem ungestumen 
Anlauf der Geigen noch erhbht. Und jetzt erscheint Agathens 
Lied »All meine Pulse schlagew, mit dem schon friiher er- 
klungenen »siiss entzuckU, nicht mehr als hoffende Zuversicht, 
sondern als Jubellied iiber das angebrochene Gltick. 

Die Ouverture ist nach der Sonatenform gearbeitet. Vor 
der Wiederholung des Seitensatses scheint der Hauptsatz, 
welcher das Vnheil charakterisirt, schon ganz abzuschliessen , 
als mit ungeahnter Gewalt die LiebesklUnge wieder hervor- 
brechen. Dieses Erloschen und Aufleuchten sind von erregend- 
ster W'irkung, sie sind ein Heispiel dafiir, wie der Meisler 
die Form nicht zu zertriimmem brauchte, urn eine ihr schein- 
bar widerstreitende dramatische Wirkung zu errekhen. 

Gesundigt tvird in der Axis fiih rung sehr htiuflg durch 
ein ubertrieben schnelles Zeitmaass, sowie durch die Gleich- 
giiltigkeit, mit welcher das Klarinettensolo , ein so einfacher 
wie erhebender musikalischer Gedanke, abgespielt wird, wdh- 
rend ihm die grbsstmogliche Breite und das deutlichste Her- 
vortreten einzuraumen ist. 

Auf einem Waldplatz vergnugen sich Bauern am I. Aufeug, 

Sternschiessen. Links befmdet sich ein oflener Schenk- I. Auftritt. 

giebel (eine mit einem Giebeldach uberdecktc Halle, in • • introduction. 

der Getranke ausgeschenkt werden) mit einem Schenk- 

tisch. Kilian schiesst und wird gegen den Forster Max 

Schutzenkonig. Das Volk schreit ihm »Victoria!« zu. 

Das scenischo Bild wurde durch eine geringe Unmnderung 
in den Angaben des Textcs erheblich an Deutlichkeit gewin- 
nen. Statt dass im 41. Tacte grade mit dem Aufgehen des 
Vorhangg Kilians Schuss fallt, lasse man den Vorhang im 
zweiten Tact in die Hohe gehen. Max, der soeben feblge- 
schossen, tritt mit einer yerzweiflungsvollen Gebarde vom 
Scbutzenstand ab und raumt dem Kilian den Platz, den dieser 
gutmiithig triumphirend einnimmt. Das Volk wendet sich 
enttauscht, theilweise bobnisch von Max ab und sieht span- 
nungsvoll dem Kilian zu (bis zum 9. Tact . Auch Max sieht 
in hochster Erwartung vom Vordergrunde rechts aus, wahrend 
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sich das Yolk links neben Kilian gruppiert, dem Schusse zu. 
Kllian zielt (2 Tacte hindurch). Im H . Tacte, wio angegeben, 
fallt der Schuss. Jetzt erst lasst sich Max am Tisch Torn 
rechts nieder. 

Das Bauernvolk ordnet sich zum Zuge und deutet 
gelegentlich hohnisch auf Max. 

Der Maisch, der hierbei erttint, wird meist im Or Chester, 
statt auf dem Theater gespielt. Kein Theater, dessen Orchester 
die heutige vergrtisserte Besetzung aufweist, sollte diese in- 
geh6rigkeit dulden, da die k&slliche Wirkung dieser Dorfmusik 
(% Violinen, 4 Yioloncell, / Trompete, 2 Htirner, 4 Klarinette) 
grade darauf beruht, dass die voraufziehenden Dorfmusikanten 
unmittelbar als spielend wahrgenommen werden. Auch das 
charakteristische Stimmen der Stretcher im nachfolgenden 
Liede kann nur dann sur Anschauung kommen, wenn es auf 
der Scene geschieht. 

In einem dreistrophigen Liede machen sich Kilian und 
der Chor fiber den ungliicklichen Jager lustig. 

Es ist selbstverstandlich , dass das: »He, be, he . . .« des 
weiblichen Cbors, 'welches in der Regel mit allem Auf wand der 
Stimme und mit einer durch nichts gerechtfertigten Ernstbaftigkeit 
bervorgestossen wird, leicht und lachend gesungen werden muss. 

Max, von Verdruss iiberwaitigt, zieht am Schluss der 
dritten Strophe den Hirschfanger und fasst Kilian bei 
der Brust. 

II. Auftrltt. Cunos, des Erbforsters, Dazwischenkunft macht dem 
Dialog. Getiimmel sofort ein Ende. Nicht ohne Kummer erfihrt 
er, dass Max stets gefehlt. Caspar, Maxens Kamerad, 
der nebst einem Gefolge von Jagern mit Cuno erschienen 
ist, will dieses Ungemach auf feindliche Zauberkrafte 
zuruckfuhren und rath dem Max halblaut, Zauberei mit 
Zauberei zu vertreiben, wird aber von Cuno als ein 
liederlicher, unzuverlassiger Gesell barsch zur Ruhe ver- 
wiesen. Cuno ermahnt den Max zur Vorsicht, da dieser 
sonst im Fall eines Fehlschusses bei dem an folgenden 
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Tage in Gegenwart des Hofes bevorstehenden Probeschuss 
auf die Hand seiner Tochtcr und die Forsterei verzichten 
musse. Das Volk verlangt Auskunft iiber den Probe- 
schuss, die Cuno gem giebt (s. Vorgeschichte). Sich 
wieder zu Max wendend, endigt er seinen ermunternden 
Zuspruch mit der Weisung: »Noch vor Sonne nauf- 
gang erwarte ich dich beim Hoflagero. 

Max: ><0! diese Sonne, (die Sonne des folgenden 2. Terzett mit 
Tagesl! Furchtbar steigt sie mir empor!«. W&hrend Max Chor - 
sich schlimmen Ahnungen hingiebt, die audi den spater 
leise einsetzenden Chor zum Mitleiden stimmen {»Seht, 
wie duster ist sein Blick«), wahrend Cuno bedauernd 
auf die unausbleibliche Folge des Fehlschusses hinweist, 
redet Caspar dem »kecken Wagen« das Wort. 

In die triibe Stimmung des ersten Theils dieses Musik- 
stiicks bringt Caspars bewegterer, von swei Fagotten im Ein- 
klang untersliitzter Gesang: 




O Uts 



gen i«t«, Oluck «r . rinj 

Hoff.nunjdich \>« . 1« . . . hen 

L 




Nur. 

einen charakteri- 
stischen Gegensats. 
In den Worten des 
Mdnnerchors: 

kldrt sich die Stimmung ein wenig auf, bis sie si(h schliess- 
lich wieder bewdlkt. 

In einem letzten Trostwort: »Mein Sohn, nur Muth! 
wer Gott vertraut, baut gut! «(Moderato quasi Recitativj 
sucht Cuno den gebeugten Max aufzurichten. Er wendet 
sich dann mit seinem Jagdgefolge zum Aufbruch. 

Der Jagdchor : »Lasst lustig die Horner erschallen« erhdlt 
namentlich durch die schmetternden Horner eine hochst leben- 
dige Klangwirkung . Wie schade, dass dieses frische und 
regsame Tonstiick meist su einer wahren musikalisehen Helz- 
jagd verstummelt wird. 
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Cuno mit Caspar und den Jagern zieht ab. Kilian 



III. Auftritt. reicht Max zur Versiihnung die Hand und bittet ihn, an 
Dialog. einem Tanz theilzunehmen und mit in den Schenkgiebel 
zu kommen, was dieser selbstverstandlich ausschlagt. 
a. Waiier und Wahrend des Walzers begiebt sich das Landvolk tanzend 



in den Schenkgiebel. Es wird immer dunkler, die Musik 
verstummt. 

Dieser Tanz hat etwas Verspatetes, passt nicbt zu dem 
Ernst der ganzen Situation und darf hdcbstens als Illustration 
des abziehenden Landvolkes and des hereinbrechenden Dunkels 
in Geltung bleiben. Sonst konnte recht wohl das Landvolk 
schon wahrend des Abzicbens der Jager sich in den Schenk- 
giebel zuriickziehen, Kilian sich mit Max. kurz versohnen und 
nun das Recitativ des Max einsetzen: »Nein, linger trag' ich 
nicht die Qualen«. Freilich scheint die Volkstbumlichkcit 
des Walzers seine Beibebaltung gebieterisch zu fordern. 

In seiner A rie gedenkt Max des friiheren brautlichen 
Gliicks, des gegenwiirtigen Kummers der Agathe, die ihn 
vergebens als einen Gluckgekronten erwartet, und seines 
eigenen verzweiflungsvollen Zustandes, den er den ihm 
umgarnenden finsteren Machten zuschreibt. S amiel spaht 
wahrendess im Hintergrunde nach ihm aus, bis ihn, den 
Teufel des alten Marchens, der Ausruf : »lebt kein Gott!« 
vertreibt. 

Die Arie zerfallt demgemass in drei dut ch Recitative ge- 
trennte Theile. Vom ersten Recitativ, in tvelchem die wild 
tobenden Streichinslrumente Maxens Groll iiber das ihn ver- 
folgende Schicksal ausdriicken, leilet eine Klarinetten-Kadenz : 



Auen . . .«. Die Worte ndrohend wohl dem Mbrder«, die sich 
weder dutch stilistische Schbnheit, noch durch leichte Yer- 
stiindlichkeit ausseichnen (»Abends bracht' ich reiche Beute, 
und wie iiber eignes Gliick, drohend wohl dem Mbrder, freute 




I ' ^ 1 ^ Weise : » Durch die 




Wdlder, durch die 
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sich Agathe' s Liebesblick«) , bedeuten natiirlich: indent Agathe 
dem Brdutigam scherzhaft drohte, weil er das Wild gemordet 
habe. Es ist bemerkenswerth, dass der Komponist bei diesem 
ersten Arientheil keine Oboen verwandt hat, sondern dieselben 
fiir die Einleitung der zweiten: »Jetzt ist tvohl ihr Fenster offen« 
zur Bezeichnung der naiven Erwartungsfreude der Geliebten 
aufgespart hat. Zwischen beiden ertont in einem kleinen Reci- 
tativ die aus der Ouverture bekannte »damonische« Harmonic, 
Der vergeb- erstirbt im _ und nun 

liche Liebes- 5j|i^g^=3E3 folgenden -JH j t- f -f — . kommt 
gruss - Sr * * — Tacte in ffi U«J > : T = ^ mit & em 
Agathens: Li«b.» g n», denFmen . pp energi . 

schen Uber- die unheimliche Macht der Finsterniss 

leitungs- t yt Q i \ sur Herrschaft. Der Schlusstheil der 
accord {CL, j\ * Arie besteht aus den in der Ouverture 
Fg., Br.): " (Hauptsatz I., Seitensatz I.) wr- 
wandten Themen. 

Caspar kommt herbeigeschlichen. Urn den Max [in IV. Auftritt. 
die Schlingen des Bosen zu treiben, macht er zu- Dialog, 
nachst ,'das Gespotte der Bauern uber Maxens Ungluck 
geltend. Mit Wein, in welchen er unbemerkt einige 
Tropfen eines Zauberelixirs schuttet, umnebelt er Idie 
Sinne seines Opfers. Das Ausbringen der Gesundheit des J. Lied. 
Fdrsters, der Jungfer Agathe und des Fursten, auf die er 
zwischen den drei Strophen eines wilden Trinkliedes mit 
Max anstosst, muss diesen zum Trinken ermuntern. 

Das Trinklied des Caspar ist namentlich durch die Cha- 
rakterisirung der teuflischen, unheimlich prickelnden Lustig- 

keit bemerkenswerth. Die Klang- 8 ^ . 

farbe ist durch die Gegensdtze J j--rj ? fjTj 

dertiefen Intervallein den Fagot- JLi^lt-^ JM^k ^ 
ten und dem zweimaligen» Hohn-)i 
geldchteru der kleinen Floten: 

eine sehr grelle. Durch den Wechsel in den Tactreihen (Ein- 
leitung 4, Gesang: 5+3, 2, 5, 2+2, 4, .7, 3, 2 Tacte* und 
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durch rhythmische Absonderlichkeilen bekommt das Lied etwas 
Ruheloses, Unstetes*). 

Der Schluss der dritten Strophe »Flaschchen sei uiein A B 
C, Wiirfel, Karte, Katherle meine BilderfibeU sollte besser in 
der urspriinglichen , sinngemasseren und heute von keiner 
Censor mehr beanstandeten Fassung wiederhergestellt werden : 
wnein Gebetbuch, Katherle; Karte — meine Bibel !« 

Dialog. Als starkeres Motiv stellt Caspar dem Max die Trauer 
der Agathe vor, welche den Brautigam ohne ein Zeichen 
eines gliicklichen Schusses zuriickkehren sieht: ja er will 
ihm auf der Stelle noch zu einera solchen verhelfen. 
Er giebt dem Max seine Buchse und heisst ihn auf einen 
weit ausser Schussweite kreisenden Stosser schiessen. 
Kaum beriihrt Max »wie im Zweifel den Stecher«, 
als das Gewehr losgeht und der Stosser todt zu Maxens 
Fiissen niederfallt. \ Caspar bekennt dem drangenden Max, 
dass die verschossene Kugel eine Freikugel gewesen ist; 
Max steht schon nicht mehr an, eine solche zu seinem 
Probeschusse zu begehren. Nur vor der Wolfsschlucht, 
in welcher um 12 Uhr Nachts neue.Kugeln gegossen wer- 
den sollen, bebt er einen Augenblick zurtick. Der Vor- 
wurf der Feigheit, den Caspar gegen ihn erhebt, sowie die 
lebhafte Vergegenwartigung des endlosen Unglucks, welches 
mit einem Fehlschuss iiber Max und Agathe am kommen- 
den Tage hereinbrechen wiirde, treiben ihn vollends in Cas- 
pars Netze. Mit dem Versprechen, zu kommen. geht Max ab. 

In den Worten des Caspar: »Um Agathen zu erfreuen, 
wagtest du dea Schuss, sie zu erwerben, fehlt es dir an Herz- 
haftigkeit. Das wurde sich das Wachspuppchen, das mich 
um deinetwillen verwarf, schwerlich einbilden — (fur 
sich) Es soli geracht werden!« ist der Schlussel zu der 
nachfolgenden Arie des Caspar, die in den Worten gipfelt: 
••Triumph, die Rache gelingt!«, zu suchen. Nur desswegen ist 

*) BekanntlicL aasserte Beethoven: >Der Caspar, das Unthier, steht 
da vie ein Haus. Cberall, wo der Teufel die Tatzen reinstreckt, da ffiblt 
man sie aueh.« 
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Caspars Opferwahl auf Max gefallen, weil er diesen, den be- 
vorzugten Brautwerber, basst. £s ist ein Fehler des Testes, 
dass lediglich die obigen Worte diesen wichtigen Charakterzug 
Caspars andeuten , und es erwacbst fur den Darsteller des 
Caspar die Aufgabe, nicht allein diesen Werten ganz besondem 
Nachdruck za verleihen, sondern anch bei alle n a u f A gat he 
beziiglichen Stellen ira letzten Dialog diesen 
Ilass dnrchblicken zu lassen. 

Ein Triumphgesang iiber das Gelingen seines Plans. 

Diese Arte beginnt mit einem Paukenwirbel (im Einklang 
mit ausgehaltenen tie fen Hbmern), mie die beriihmte Rache- 
Arie des Pizarro im Fidelio, welcher sie nachempfunden ist, 
der sie an grossartiger Seelenmalerei ebenbiirtig ist und die 
sie in charakteristischer Ausprdgung namentlich des damoni- 
schen Elements uberragt. Die Musik schmiegt sich zundchst 
ganz an den vorwiegend deklamatorischen Gesang an. 
Bei den Worten: »Umgebt ihn, ihr Geister, mit Dunkel 
beschwingt!« offenbart sie ihr malerisches VermUgen: 

und swar in der 
gleichen Stelle, die 
auch schon in dei- 
Ouverture erklang 
und sputer in der 
Wolfsschlucht 

verwandt wird. Nach einem zweimaligen Ruf : »TriumphI« (auf 
dem hohen Cis ohne Begleitung) wandelt sich der Ingrimm, dei- 
bis dahin iiber dem Gesange lagerte, in wilde freude (von 
D-dur ab), die sich zum Schluss in zwei Tonleitergdngen t orn 
hohen D bis zum tiefen Fis und aufwdrts bis E und in drei- 
maliger jauchzender Kadenz austobt. Die Arie bildet eins der 
schwierigsten Gesangsstiicke, die fur Bass geschrieben sind! 
Der Komponist hat neben % grossen 2 kleine Flbten vorgeschrie- 
ben . Ein Nothbehelf mit einer grossen, einer kleinen oder 3 Flb- 
ten ist fast unmbglich, weil gleich auf tiefe Tone der grossen 
Flbten hohe der kleinen folgen. Wichtiger sind jeden falls die 
kleinen Flbten, schon wegen des »Hohnlachens« aus dem Trink- 
liede, das im D-dur- Satz zweimal wiederkehrt. Jedes grbssere 
Theater sollte aber die vorgeschriebene Besetzung erfullen. 

Neitzel, Opernfuhrer. 12. 3 
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II. Aufzug. Nachdem die Entwickelung der Haudlung im ersten 
Acte bis zur Erzeugung einer dramatischen Spannung vor 
sich gegangen, nachdem die Welt des verderbenstiften- 
den bosen Geistes mit packender Anschaulichkeit am 
Schluss des ersten Acts geschildcrt worden ist, darf es 
als eine in vollem Maasse berechtigte Feinfiihligkeit des 
in Bezug auf poetischen Ausdruck und gelenken Vers- 
bau wenig mustergiiltigen Textdichters bezeichnet wer- 
den, dass er uns in zwei langen Scenen ein anmuthen- 
des Idyll vor Augen fuhrt; dass er dem Komponisten 
Gelegenbeit bot, seinen entzuckenden Melodienreich- 
thum und seine bestrickenden Klangfarben an den un- 
schuldsvollen Herzensergiessungen zweier Mildchen zu 
entfalten, die seither nahezu typisch in der deutschen 
Oper geworden sind. Die sinnige, treu liebende Agathe, 
deren Kummer iiber das dem Geliebten drohende Un- 
gliick ihr eine gewisse Weihe und Grosse verleiht, das 
muntre Annchen, stets zu Scherzen aufgelegt, stets be- 
reit, jedem Ding die beste Seite abzugewinnen , stets 
beflissen, die bekummerte Freundin aufzurichten, beide 
im abgelegenen Waldschlosschen unter Geplauder und 
hauslicher Arbeit Agathens Verlobten erwartend, — sie 
fiillen eine Welt aus, die der Komponist in seinen T6nen 
wohl zu erschopfen wusste, die wir durchempfindend 
bewundern, uns erheiternd kaum vollends erschopfen 
konnen. 

I. Auftritt. In einem Vorsaal des von Cuno bewohnten Wald- 
»>. Duett, sehlosschens, welcher hinten durch Vorhange, die einen 
Altan abschliessen , abgegrenzt ist, hammert Annchen 
das Bild des Urvaters Cuno fest, das beim Herabfallen 
A|gathens Stirn verletzt hatte. Der Text, der schon an 
sich orakelhaft genug ist, wirkt in der dehnenden Musik 
und in dem, eine scharfe Artikulation erschwcrenden 
melodischen Gesang noch verwirrender. 
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Agathe: 
Annchen: 



Agathe: 



Annchen [zum Nagel, wahrend des Hammerns;: Schelm, 
halt fest! ich will dich's lehren! 
Spukereien (das plbtzliche Herabfallen des Bildes] 

kann man entbehren 
In solch altem Eulennest [in diesem Scbloss- 
chen) ! 

Lass das Ahnenbild in Ehren! 
Ei! dem alten Herrn (dem Urvater Cuno} 
Zoir ich Achtung gern; 
Doch dem Knechte Sitte lehren, 
Kann Respect (vor Cuno) nicht wehren! 
Sprich, wen meinst, welchen Knecht? 
Annchen: Nun, den Nagel! Kannst du fragen? u. s. w. 

Agathe vermag nicht, in das scherzhafte Gesch&ker 
Annchens einzustimmen, nicht das Zagen ihres ahnungs- 
vollen Herzens urn den Gcliebten zu beschwichtigen. 

Nach dem Aufwand an musikalischen Kiihnheiten und 
Orchesterwirkungen am Schluss des erslen Acts erfreut hier 
die vollkommenste Durchsichtigkeit: 

Allegretto grazioso ein pragnanter Gegen- 

satz besteht zwischen 
Annchens beweglicher, 
gleichsam trippelnder, 
spdter reichlich kolorir- 
ter, und Agathens ausgehaltener, durchweg innigerer Gesangs- 
tveise. Die Mu- bei 

gathenS ^ ^ ^ an dtr* . fuhlt mcin Hen 

W orten ; \\ ort 

»mein« den moglichsten leider in der Musik iibersehenen Nach- 

druck verdient, eine schwer- . , 

miithige Fiirbung, dann aber m ^ J -fri Of 

bei Annchens Worten: Gril.len sind mir bo - hOI . tie 

sogleich wieder den tdndelnden Grundcharakter an. Beide 
Stimmungen sind in dem langeren Zusammensingen beider 
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Siimmen, welches den lets ten Theil des Duetts ausmacht, aufs 
Gliicklichste vereinigt. Diese Stelle bildet ein MeisterstUck 
kontrapunktischer Kunst, welche grade in der freien Enlfaltung 
der individuellen Empflndungen der beiden Mddchen ein 
reiches, reizvolles Ensemble schafft. Die breite Gesangsmelo- 
die der Agathe tuird in der tieferen Octave durch das elegische 
Violonccll, das Geplauder Annchens im Einklang von der 
grazWsen Geige, in der hoheren Octave von der leichlen beweg- 
lichen Flbte mitgespielt. 

Dialog. Ein etwas weit hergeholter Vergleich des »vermoderten« 
Urvaters Cuno mit der lebendigen jungen Welt giebt 
Annchen Anlass zu einer Ariette, der man ihres schel- 
mischen Charakters und ihrer muntern Musik wegen die 
mangelnde Begrundung gem nachsieht. Der Text schildert 

. Arietta, in der drastischen Sprache des Volksmundes und in sehr 
anschaulicher Weise, wie sich die Herzen zu finden 
pflegen — ein Stuck aus Agathens eigener Lebens- 
geschichte. 

Angesichts der mannigfachen Momente in Annchens Schil- 
derung (Ankunft des Burschen, Ausschau des Mddchens nach 
ihm, verschiimtes Blinzeln, Errbthen, Blicke, die ersten Worte, 
Verlobung, GeschwUtz der Leute, Hochzeit) mag es verwun- 
dem, warum sich Weber grade des Bolero-Rhythmus in 
der Ariette bedient hat: 

Andrerseits 
sichert grade 
der Tanz- 
rhythmusder 
Musik eine 

wunschenswerthe Einfachheit und dabei einen neckischen 
Grundton. Auch wird die rhythmische Scharfe gemildert, 
sobald es der Text erfordert: 




Zwsr <chligt man das Aug* tuft Mie . der 



Aug" 

± 



tuft Mie . der 



F 



Als charaktri- 
sirendes In- 
strument ist 
die Oboe ver- 
wandt, welche 
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doch »«r . itoh.len hrbl man's wi«_dcr 




sich fur die ganze Stufenleiter der Empflndungen unbewusster 
Jungfr&ulichkeit wie kein andres eignet. In der rhythmisch 
bewegten Tanzmelodie im Anfang wohnt ihr sogar etwas 
Schelmisches, Schitkerndes bei, wdhrend nach den Worten : »wird 
man attch ein wenig roth« sie den Vbergang von holder VerschUmt- 
heit zur ziirt- 
lichen Zutrau- .^r^ \\. 
lichkeit ganz if j f= 
unnachahmlich &5 

schildert: 
Von weiteren Fein- 
heiten sei noch ge- 
nannt : der »Augen- 

aufschlagu der 
Geigen : 

. sowie das mil einfachsten Milteln wirksam geschilderte Herbei- 
eilen der Leute (»Immer ndher lieben Leutchen«). Nach der 
Absicht des Komponisten soil bei der Schlusskadenz : 

r ^- ~ v welche, anstatt grade mit schnei- 

ifc£jL j£^ Lf f mh tp | p diger rhythmischer Straff heit aus- 
v i« K«n. . . ie »eH» gefuhrt zu warden, von vielen 
SUngerinnen mit einer »effectvollem Fermate auf dem D 
oder gar auf dem Vorschlags-E ausgestattet wird, Agathe 
in Annchens Gesang mit einstimmen. Aus leicht begreif- 
liehem Grunde, weil hierdurch niimlich, um in der Theater- 
sprache zu reden, der Sdngerin des Annchen, »der Applaus 
verdorben tviirde*, hat sich die Gepflogenheit eingeschlichen, 
dass Agathe irgend einen Tact aus der Ariette (mnd der 
Bursch nicht minder schon«) wiederholt, was natiirlich nicht 
entfemt die Wirkung ausiibt, als wenn Agathe, die vorher 
an ihr em Brautkleid arbeitete, immer theilnehmender auf 
Annchens Gesang horcht und schliesslich ganz aufgeheilert in 
ihren Gesang einstimmt. 

Agathe vertraut Annchen an, dass ihr Kummer um 
so mehr begrundet gewesen sei, als ider E rem it sie 
heute vor einer unbekannten schweren Gefahr gewarnt 
habe. Sie bezieht, durch Annchens Gesang sorglos 
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gemacht, diese Gefahr auf das herabstiirzende Bild. Die 
weissen ttosen , welche er ihr schenkte, setzt Annchen 
in die Nachtfrische vors Fenster und geht ab, urn ihr 
Nachtkleid anzulegen. 

Das Eingreifen des Eremiten am Schluss, durch welches 
allein die Handlung eine befriedigende Liisung erfahrt, wird 
urn so motivirter erscheinen, mit je grosserer Bedeutsarokeit 
alle Stellen, welche vorher auf ihn Bezug haben, hervorge- 
hoben werden. Der Abgang Annchens, die spater im Nacht- 
kleide wiederkommen soli, scheint ein wenig erzwungen. 
Auch passt das Anlegen des Nachtkleides vor dem Zubett- 
gehen wenig zu der Einfachheit der Sitten in einer Wald- 
forsterei. Desswegen sei folgende Abandcrung des Dialogs 
empfohlen : 

Agathe: Die Rosen sind mir nun doppelt theuer und ich 
willihrer auf das treueste pflegen. 

Annchen: Wie war's, wenn ich sie in die Nachtfrische • 
in den Garten triige? 

Agathe: Thue das, liebes Annchen. 

Annchen: Aber dann lass uns auch zu Bette gehen 
u. s. w. Sie geht mit den Rosen ab. 

II. Auftritt. Agathe: »Wie nahte mir der Schlummer, bevor ich - 
s. Scene und ihn (Max) geseh'n?« soviel wie: »nimmermehr nahte mir 
der Schlummer !« Sie offnet den Vorhang zum Altan; der 
mondhelle Sternenhimmel stimmt sie zum Gebet. In 
der Stille der Nacht gewahrt sie endlich den zuriick- 
kehrenden Max; ein Blumenstrauss an seinem Hut ver- 
kiindet ihr sein Jfigergliick. Ihre Freude kennt keine 
Grenzen, sie eilt ihm entgegen. 

Die ganze Opernliteratur hat kaum etwas glekh Inniges, 
Keusches aufsuweisen wie diese Arie. Leider findet das 
Gebet »Leise, leise* und »Zu dir wende ich die Hande« immer 
weniger sureichende Vertreterinnen , welche abgekldrten Ton 
mit Ruhe des Vortrags su verbinden wiissten. Es liegl das 
am Vorwiegen des pathetischen Gesangstils in der heutigen 
Musik und am Absterben des reinen Kunstgesangs. Das Ge- 
bet soil auch nicht am Souffleurkasten vor dem Publikum, 
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das — allsu offenhersig — von den meisten Siingerinnen als 
Gott angesehen wird, sondern vom Altane aus gesungen iverden. 
Der kurse Sats nach dent Gebet (Andante) : miles pflegt 
schon ting st der Ruh'«; muss naturlich leise, langsam, fast 
regungslos genommen werden, damit die n&chtliche Stille und 
das verschwiegene Rauschen der Tannenwipfel, das Flustern 
des Birkenlaubes : 

f anschau- 

lich wer- 
den. Das 
Winken 







f If fn 


5 







tnit dem Taschen- 
tuch muss genau 
aufdie dasselbe be- 
zeichnende Musik : 




' utriitg. e ereie. 



und swar, wie vorgeschrieben, in immer lebhafterem Zeitmaass 
erfolgen. Ein Deklamationsfehler des Komponisten an der 
Stelle: »all , t » ^ durfte ^ zu verbes- 

meine Pulse jf^E^^-;-^^ unbedtnk- f- - 1 \ sern sein. 
schlagem: »chi*.g«n lich in: ichia.gen An der (als 

zweites Nebenthema durfte ein ruhi- 

indei-Ouverturever- -flr? 1 f < rf f-f -ir ^ geres Zeitmaass 
wandten) Stelle: *<»*« «nt . iudu angemessen sein. 

Das klein- hts nitht T ius«hun*? wird mit 

muthige: ^^^j~T^^ ^^f^^-z£ ^ -J- ■ Recht iiber- 
rp 7 ^! rfrj Tf^f^ a " verlang- 




Max erscheint , hinter ihm Annchen. Max ist ein- III. Auftritt. 
sylbig, verstort. Mit Grausen erfullt ihn die Mittheilung Dialog, 
vom Herabfallen des Bildes, da es sich grade um dieselbe 
Zeit ereignete, als er Caspars Zauberkugel verschoss. 
Die Reihe des Grausens ist an Agathe, als sie von Max 
vernimmt, dass er noch einen Sechzehnender aus der 
Wolfs schlucht hereinschaffen mtisse. Hier setzt im 
geeigneten Moment die Musik ein. 

Max lasst sich durch Agathens Bangen nicht von 9. Tereett. 
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Allegro. — Vi- seinem Vorhaben abhalten. Schon will er abgehen, als 
we cob fuoco. er s j c jj noc h einmal mit den Worten : 4)och hast du auch 
vergeben den Verwurf, den Verdacht?« zu Agathe zuriick- 
Andantino. wendet. Diese Worte konnen sich nur auf die wenig 
hervortretende Stelle des vorangehenden Dialogs beziehen : 
Max: »Ich bringe dir — in der Adlerfeder — eine Biirg- 
schaft meines wiederkehrenden Gliicks. — Sie hat mich 
viel gekostet, und du — du freuest dich nicht einmal 
dariiber. 1st das auch Liebe?« Agathe: »Sei nicht 
ungerecht, Max!« u. s. w. Die Stelle miisste also von 
Max in blind leidenschaftlicher Erregung, von ihr in deni 
Ton gekrankter Liebe gesprochen werden, damit der Zu- 
schauer sich spater sofort des Zusammenhanges der Musik 
mit diesen Worten klar werde. 

Vbrigens wurde auch die Musik des Terzetts von dem 
sum Andantino leitenden Ubergange an, gleich den Worten 
entbehrlich sein, obschon Weber grade durch die scheinbare 
Kiirze des \ersten Allegro den Textdichter zur Forderuny 
eines Zusatzes gedrdngt zu haben scheint. Das Terzett konnte 
also mit dem ersten Satz schliessen, und der Vorhang wurde 
fallen, wahrend Max davoneilt. 1m ganzen Terzett ist wiedei' 
die feine Sorgfalt, mit der das muntere Annchen von dem 
empfindsamen Brautpaar unterschieden wird, zu bewundern; 
sogar der tvilde Jager verliei't in ihrem Munde seine Schreckniss : 

ANNCII. Der wild » Ji_. ger soil dorl hetzen undwer Ihnh&rt etgrtid die Flucht 




rrrrrFWyfWT 

Die Schauer der Wolfs- ^ • — 

schlucht malt die Figur in ^.T^frv rr^f p^l in Agathens 
den Violoncellen : p -=5=z^— Gesang: 

i L „ _ ^ der vielleicht als 
W>-J> J^ ~j y =-J ^£ zu wenig bezeich- 
Mtr ut to bang, o biei.b«, o ei . le nicht nend gelt en kann, 
wiegt die schmeichelnde Zdrtlichkeit vor, wodurch dem Terzett 
eine lichte Gesammtstimmung gewahrt bleibt. Das Allegro 
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vivace nach dem Andantino wird in der Kegel so iibersttirzt, 
dass eine korrecte Gesangsauffuh)-ung zur Vnmoglichkeit wird. 

Die Wolfsschluchtscene, in welcher Caspar in Maxens Verwandlung. 
Gegenwart die Freikugeln giesst, geh5rt in erster Linie IV. Auftrltt 
dem Maschinisten. Es ist nur darauf zu achten, dass in. Finale, 
derselbe durch Anhaufung von Schaustucken den Sinn 
der Zuschauer nicht abstumpft, durch zu grossen Larm 
in dem Gewitter die Musik nicht iibertont, durch unzu- 
langliche Apparate nicht zum Lachen Anlass giebt. Die 
Angaben desTextes mussen zunachst genau befolgtwerden. 
Sie sind sparsam, aber klar und ausftthrlich genug. 

Die Musik bildet ein Meisterwerk der Tonmalerei, wie sie 
vor Weber nicht in solcher Feinheit und Genauigkeit, nach 
ihm nicht in solcher Unaufdringlichkeit wieder erreicht worden 
ist. Auch hier verwendet er neben 2 grossen 2 kleine Flbten. 
Das »Uhui!« der unsichtbaren Geister kommt selten eindring- 
lich genug sum Vorschein, weil es von zu wenig Choristen 
und zu schwach gesungen wird. Selbstverstitndlich mussen die 
scenischen Yorgdnge, welche in der Musik geschildert werden, 
genau mit dieser zusammen fallen, so 
wenn Caspar einen Zug aus der Jagd- 

flasche thut, wdhrend die Musik: 
das Einschlurfen des Trankes angiebt. 

Hervorzuheben an musika- 
lischen Feinheiten ist die Orche- 
sterbegleitung zu Caspars Wor- 
ten an Samiel: »Du weisst, 

dass meine Frist . . .« 

Die zittemde Angst des dem Vntergange verfallenen Bbsewichts 
kann nicht anschaulicher geschildert werden. Auch seine Er- 
schopftheit nach Samiels Verschwinden, das ode Grauen des Oris 
wird in Rhythmus und Klangfarbe meisterhaft charakterisirt : 

houm_ Samiels 

Worte mussen 
mlt Grabes- 
stimme, 
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schwer und lastend, ertonen. Die des Reimes wegen beliebte 
Wendunfc : »Sechse (Kugeln) treffen, sieben affen!« musste 
natiirlich lauten: «Sechse treffen, die siebente afft!« 

Maxens Erscheinen wird , wie das Klarinettensolo in der 
Ouverture, an das sein Gesang wenigstens im Anfang er- 
innert, durch drei Hornaccorde angekundigt. Sein Gesang 
entspriesst dem erschauernden , aber reinen Herzen und hebt 
sich lichtvoll gegen die angstliche Beklommenheit Caspars ab. 
Max soil angemessener Weise erst mit dem Es-dur- Tremolo 
der Stretcher auftreten. Einen der bedeutsamsten Momente 
bildet das Erscheinen des Geistes seiner Mutter; die Musik setzt 
hier plotzlich mit einer schrillen Dissonanz im fortissimo ein . 




Das Gespenst muss scharf mit dem Eintritt der Dissonanz 
sichtbar werden. Sobald Caspar sagt: »Alberne Fratzenh 
muss es unter der bezeichnenden §ft r-h a 

Musik verschwinden , weghuschen, * = 
und an seiner Stelle, ebenfalls ge- ^ ^j^— --■ T3 

nau mit dem Eintritt des A-moll : f f 
die wahnsinnig scheinende Agathe in aufgelostem Haar, wie 
sie im Begriff ist, sich in den Wasserfall zu slurzen, sichtbar 
werden. In den Beflectoren des electrischen Lichts , welche 
plotzlich an einer Stelle die grtisste Helligkeit verbreiten und 
diese ebenso plotzlich verschwinden machen konnen, besitzt die 
heutige Buhne ein ausgezeichnetes Mittel, urn ein scharfes Zu- 
sammengehen zwischen Scene und Musik zu ermbglichen. 

Der Mond ist bis zum Beginn des Kugelgiessens verflnstert. 
Der schwarze Eber, der nacb der zweiten Kugel durchs Ge- 
biisch raachelt, sollte sich moglichst im Hintergrunde halten 
und nicht infolge einer unnothigen Helligkeit allzusehr durch 
seine pappene Uerrlichkeit hervorstechen. 

Sehr wichtig ist, dass die Musik in ihrem ganzen Yev- 
laufe, die ubrigens keiner Erlauterung bedarf, von dem zu 
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ihr gehorigen Buhnenvorgange, dem Rascheln des Ebers, dem 
Windbruch nach der dritten Kugel ausgefUUt wird, damit 
nicht ein leerer Moment entsteht, bei welchem die Aufmerk- 
samkeit des Zuschauers erlahmt. Die Musik, so meisterhaft 
sie ist, soli hier nur begleiten, veranschaulichen ; sobald sie 
allein erklingt, entbehrt sie der Rechtfertigung. Eher wdren 
bei kleinen Btihnen Kiirzungen angebracht. 

Nicht die Scene selber, sondern ihre Wirkung auf die 
handelnden Personen ist die Hauptsache im dramatischen 
Kunstwerk. Geben Max und Caspar das Spiel nach der 
sechsten Kugel angesichts des Biihnenschauspiels verloren, 
so bleibt nichts als eine Feerie mit Musik. Werden sie 
umhergeschleudert, sehen wir sie mit dem Sturme ringen 
bemerken wir Caspars Kraftanstrengung, die siebente 
Kugel zu giessen, so glauben wir bereitwillig an die 
Furchtbarkeit der Scene. tJbrigens ist wohl zu bemerken, 
dass Samiels Erscheinen den Hohepunkt der ganzen 
Scene bilden soil. Auf diesen Moment muss die Biihne 
ihren ganzen Reichthum von Beleuchtungs- und Aus- 
stattungskiinsten verwenden, hierfiir durch eine gewisse 
Sparsamkeit vorher das Auge des Zuschauers frisch 
erhalten. Ein sehr hubscher, stimmungsvoller Effect 
wird an manchen Btihnen angewandt: Sobald mit dem 
Wiedereintritt des Fis-moll (Pauke A, Basse Fis) der 
Glockenschlag Eins ert5nt, verschwindet der ganze Spuk, 
und der klare Mond leuchtet auf etne verwustete, aber 
todtenstille Landschaft herab. Max wendet sich halb- 
ohnmachtig zum Gehen. 

Ein kerniges, frisches Jagdstiick, dessen Mittelpunct III. Aufeug. 
der spater wiederkehrende Jagerchor zu Anfang des 11 • Entre-Act. 
letzten Finales bildet, verwischt die Spuren des Grauens, 
welche die Scene und Musik im Verein in der Brust des 
Zuschauers zuruckgelassen. 

Ein (entbehrliches) Gesprach zwischen zwei Jagem I. Auftrltt. 

Dialog. 
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lasst uns erfahren — was wir wissen — , dass es letzte 
Nacht in der Wolfsschlucht arg hergegangen ist, und das 

— was wir sogleich aus Maxens Munde erfahren werden 

— Max langesichts des Fiirsten drei Schiisse zum Er- 
staunen gethan hat. Die Scene k5nnte recht wohl damit 
anfangen, dass Max und Caspar von verschiedenen Seiten 
kommen und dass Max, nachdem er umhergespaht, be- 
ginnt: »Gut dass wir allein sind. Hast du noch so gliick- 
liche Kugeln?« u. s. w. 

Caspar macht keinen Hehl mehr aus seinen wahren 
Gesinnungen, und vergeblich bittet ihn Max, ihm noch 
eine Freikugel zu uberlassen. Wenn namlich die Kugel 
des Probeschusses nicht die siebente, verhangnissvolle 
ware, so konnte die Entscheidung, welches Opfer sich 
Samiel an Caspars Stelle ausersehen hatte, aufgeschoben 
werden und die diesem gesetzte Frist k6nnte vollends 
verstreichen. Darum hat Caspar zwei seiner Kugeln 
verschossen, die dritte todtet sogleich hinter der Biihne 
am Ende dieses Auftritts »ein Fuchslein« und Max hat 
nur noch die einzige siebente im Besitz. (Auch die Mel- 
dung des ersten Jagers, dass der Fiirst Max zu sprechen 
und die Schussweite seines Gewehrs zu untersuchen 
wiinsche, kann wegbleiben, da dieser Umstand spater 
garnicht ausgeniitzt wird.) 

Verwandlung. Agathe erhebt sich vom Gebet. Glaubige Zuversicht 
II. Auftritt. in die vaterliche Fursorge des SchSpfers, die Frucht ihres 

12. Cavatine. Gebetes, stromt in Wort und Musik aus. 

Die Musik ist hier von ruhrender Schlichtheit und In- 
brunst. Man weiss nicht, was man mehr bewundern soil, 
Webers Empflndungsreichthum , der ihn befdhigte, so die 
innerlichsten Seelenstimmungen des jungfraulichen Herzens 
nachzufuhlen, Oder seine Kenntniss der Klangfarben, die bei 
sparsamsten Mitteln eine Fulle des Wohllauts erzielte. Diese 
Perle des ganzen Gesangs kann nicht weihevoll, nicht abge- 
klUrt genug vorgetragen werden. 
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III. Auftritt. 
Dialog. 



und Arie. 



Sobald Annchen erscheint, ist auch die andachtsvolle 
Stimmung verflogen. Doch ihre Scherze wollen nicht 
verfangen; Agathe hat einen schweren Traum gehabt, 
den Annchen nur unvollkommen gunstig zu deuten weiss. 
Sie will es mit einer Radikalkur versuchen, stellt sich, 
als ob sie allerdings zuweilen erlebt habe, wie auch un- 
gunstige Vorzeichen in Erfullung gehen. Sie erzahlt ihr 13. Somanze 
eine Schnurre von ihrer alten Base, der einst ein Geist 
— Nero, der Kettenhund, erschienen sei. Als sich Agathe 
zurnead von ihr wendet, sacht sie ihren Kummer durch 
munteren Zuspruch zu verscheuchen. 

Wie in der Cavatine das Violoncell sum Ausdruck der 
innigen Hingabe an den Hochsten verwandt ivurde, so hilfl 
hier die Bratsche im Eingange der Romanze das iibertriebene 
Grauen veranschaulichen. Weniger treffend unterstiitzt sie, 
in der Arie, Annchens Aufmunterung sum Frohsinn; sie bildet 
hier das koncertirende Solo- Instrument der Arien alten 

Musters. 
Die Dekla 
maUonsfeh 

lerbeiNB * ^^H.Trilb* Aa . g»n f Li«b.«h«n taq.gea «i . nera hoi. den... 

welche unserem heutigen Sprachgefiihl ausserordentlich suwider 
sind, dtirfen um so eher folgendermaassen veritndert werden: 

^ als die Melodie 
Q p » mit ihrem dekla- 

trOfat Ao.gen, Lieb.chen, Uu-gen ei.ncm hol.dcn... motiOnSWidrigen, 

aber prickelnden Rhythmus vorher in der Bratsche erkUngt und 
sptiter bei der Wiederholung van der Flble mitgeblasen wird. 

Annchen macht sich auf, um den Brautkranz herbei- Dialog, 
zuholen, als schon die Brautjungfern unter den Klangen IV. Auftritt, 
des Volksliedes: »Wir winden dir den Jungfernkranza 14. Volkslied. 
erscheinen. 

Annchen kommt mit einer Schachtel zuriick; das V. Auftritt 
Bild des alten Cuno ist noch einmal herabgefallen. Nicht 
genug damit, erweist sich der Kranz beim Offnen der 
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Schachtel als ein Todtenkranz; zwar wird in den weissen 
Rosen des Eremiten schnell ein Ersatz beschafft, doch 
mit der frohen Feststimmung ist's dahin, das Brautlied 
der mit Annchen und Agathe zum Hoflager abziehenden 
Brautjungfern erklingt gedampft, eine schauernde Disso- 
nanz ertont ;in den Bratschen) dazwischen: 

— j — ... und das Orchester leitet duster 

j^'f j 1 zum nachsten Auftritt iiber. 

Verwandlung. pj> f^fwf { Der Schauplatz stellt »eine ro- 

Vj. Auftritt. " mantisch schone Gegend« dar, die 

is. J&gerchor. Scene des Entscheidungsschusses. 

Dieser Chor [vgl. //, Entr'act) gehbrt zu den Musikstucken , 
welche alle Chorsdnger zu kdnnen meinen und doch keiner 
von ihnen wirkiich kann. Die mangelhafte Ausfuhrung wird 
durch das iibertriebene Zeitmaass noch befbrdert. In Wirk- 
lichkeil kann man heute selten eine unfertigere Leistung auf 
dem Theater hbren als diesen Chor. 

WShrend desselben mag Ottokar mit Cuno in huld- 
vollem Gesprach begriffen sein und gelegentlicb mit 
freundlichem Blick auf den im Vordergrunde triibe auf 
seine Biichse lehnenden Max deuten. 

Dialog. Der Dialog briugt verschiedencs Nebensachliche und Un- 

bedeutende zur Sprache, wahrend doch wenige Worte sogleich 
die durch den JSgerchor schon hingebaltcne Entscheidung 
berbeifiihren miisstcn. Es ware daber lolgende Verkiirzung 
angebracht. Ottokar (nach der Musik) : Genug nun der 
Freuden des Mables, werthe Freunde und Jagdgenossen. Und 
nun noch zu etwas Ernstera. Ich genehmige sehr gem die 
Wahl, welche Ihr, mein alter wackerer Cuno, getroffen; der 
von Euch erwahlte Eidam gefallt mir. Cuno: Ich kann 
ibm in allem das beste Zeugniss geben, gcwiss wird er sich 
stets beniiihen, Eurer Gnade wQrdig zu werden. 

Ottokar (tritt aus dem Gezelt, Gaste und Hofleute 
folgen; zu Max): Wohl auf, junger Schtitz: einen Schuss, 
wie heut' friih' deine drei ersten, und du bist geborgen (er 
spaht umherl — siebst du dort auf dem Zweige die weissc 
Taube? die Autgabe 1st leicht — Sehiess! (Max legt an. 
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Die Tan be flattert auf und fliegt zu dem Baum, von welchem 
aus Caspar die Scene belausfht.) Agatbe (hinter der Scene) 
Schiess nicht, Max ! (Der Schuss fallt. Caspar sturzt vom 
Baum, Agathe wird ohnmacbtig vom Eremiten binter dem 
Baume ber auf die Buhne geleitet und von Cuno und Max in 
den Vordergrund rechts gefuhrt.) 

Das Erscbeinen des Eremiten ist unumganglich nothwen- 
dig, weil Caspars Worte: »Icb sab den Klausner bei ihr 
stehen« sonst nicht verstandlich sind. Wenn, vie es die 
ursprungliche Fassung des Textbucbes fordert, Agathe binter 
dem Baume bervorkommt, auf welchem die Taube zuerst 
sass; so kann das Jagdgefolge garnicbt in Zweifel sein, dass 
sie nicht getroffen, sondern nur ohnniachtig ist. Anders, 
wenn sie aus der Richtung des Schusses her auf die Buhne 
kommt. Der Zusatz Agathens: »Ich bin die Taube« scheint 
iiberflussig und etwas geschraubt. 

Alle sind bestiirzt und in Zweifel, ob Caspar, ob die n>. Finale, 
eigne Braut getroffen sei. Allegro. 

Endlich schlagt Agathe die Augen auf. Ein kurzer Un poco mae- 
Dankchor ertont, einige Jager weisen auf den zu Tode 8t080 - 
getroffenen Caspar hin, der sein Ende nahen fiihlt, Agathe 
freut sich der lieblichen Luft, die sie athmet, neuer 
Dankchor. 

Dieses Vielerlei in Musik und Uandlung wiirde vermieden 
sein, vrenn der Chor die Worte: »Den Heil'gen Preis und 
Danka gleich in der Wiederholung sange {Sprung vom 2. Tacte 
des Un poco piu maestoso auf Tempo I). Dadurch wiirde die 
kleine iiberfiiissige Bemerkung des Caspar, die farblose Stelle 
der Agatbe »lcb athmc noch« fortfallen und ein kraftigeier 
Fortschritt der Handlung erzielt werden. 

Von Caspar allein gesehen fauf vielen Biihnen im 
Innern des Baums), erscheint Samiel wieder mit der 
Hollenharmonie, die wie jenes Hohngelachter in Caspars 
Liede, die ersten Ansatze zu den Wagnerischen Leit- 
motiven bildet. Mit einem energischen Fluch gegen 
den Himmel, gegen Samiel bricht er unter heftigen 
Zuckungcn entseelt zusammen. 
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Nach einem kleinen Ensemblesatz : 

der sich nicht durch Frische 
auszeichriet, lasst Ottokar den 
E»*irTo«j« «b Bi.se.wieht... Leichnam in die Wolfsschlucht 

Piu maestoso, werfen und richtet an Max die Aufforderung, das Rathsel 
zu ldsen. 

Der schiichtern klagende Ton des Fagotti : 

leitet sein Gestdndniss ein, withrend 
der ftnstre, ungestiime Lauf der 
Stretcher, das erste Mai mit Hinsu- 
tritt der Oboen: 
, i dem strengen Gebot Ottokar s, 

"y^if ^^ ^ If f/f-^ das ihn aus dem Lande ver- 
/? eon f*oco weist , zum treffenden KUndiger 

wird. Der musikalisch blassen Furbitte der Vbrigen gegenUber 
bleibt Ottokar unerbittlich. Da tritt, von feierlichen Dreikltingen 
Adagio mae- im Orchester begriisst, der Eremit aus dem Volke hen or : 

stOBO. _ _ 





Andante quasi 
Allegretto. 



EREM. W«r lagtauf Ihn s» Mhw«r«aBaan?EIa Fahltritt, hi tr iqLeher B6»»ung»<-r(h? 

(Der erste Tact ist mit einer Stelle aus Sarastros Recilativ 
im letzten Finale der ZauberfWte gleichlautend). 

Auf seinen Vorschlag wird die Einrichtung des Probe- 
schusses beseitigt, dagegen dem Max ein Probejahr ange- 
setzt, in dem er seine Rechtschaffenheit bewahren soil. 

Eine eigenthiimliche , hiibsche Flotenmelodie umspiell die 
letzten tf 
Worte des | p 8 
Eremiten : * 
Nicht sie selber, aber der Umstand, doss Weber zu ihr griff, 
um einen Gegensatz zu dem spHteren ebenso schdnen, wie 

Max : ^ '^>1AX^J« ^ Zu^kunft ^ »oU^m«in ^H^P^.w^h .rni 





zu gewinnen, und um den recitirenden Gesang des Eremiten 
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su beleben, deutet , wie die schon envdhnten schwachen 
Stellen des Finales darauf hin, class dieses nicht unter dem 
Zeichen spontaner begeisterungsvoller Eingebvng des Kompo- 
nisten gestanden hat. 

Auf die Aufforderung des Eremiten bringen alle nach Largo maestoso, 
den Tonen des Schlusses der Ouverture, sowie der Arie A,legr0 vivac *- 
der Agaihe, dem SchSpfer ihren Dank dar. 

2. 

Euryanthe. 

Groese romantisohe Oper in drei A-TifasUgen. 
Text von Helmine v. Chezy, Musik von K. M. v. Weber. 

Der nachfolgenden Einfuhrung i»t die bei Sohlesinger 
(Lienau) in Berlin erschienene Originalpartitur zu Grunde 
gelegt, in welcher die vom Komponisten fur die Wiener Auf- 
fiihrung angebrachten Kiirzungen und Zusammenziehungen zu 
Gunsten der ureprunglichen Fassung der Oper fallen gelaasen 
sind. Der Herausgeber der Partitur, Ernst RudorfT, betont 
mit vollem Kecht, dass die Wiener Einricbtung in keiner 
Weise den Vortheil grosserer Wirksarakeit oder Knappbeit 
besitzt, dass sie sogar gewaltsam und ungeschickt erscheint. 
Bei der Geringfiigigkeit der Kiirzungen durfte die Wieder- 
her8tellung einer ganz dem Original entsprecbenden Auf- 
fQhrung seitens der Theater keine nennenswerthe Mtibe ver- 
ursachen. Wie Weber selbst iiber die Wiener Kiirzungen dacbte, 
geht aus einer Glosse hervor, mit welcher er ein jetzt der Ko- 
nigl. Bibliothek zu Berlin angehdriges Exemplar des Klavier- 
auszuges versah : uDieser Klavierauszug entbalt die treue Dar- 
stellung der vortrefflichen Wiener Beschneidung durch die Ein- 
sicht des II. Kapell-Mstr. Konradin Kreutzer.n Sein Tagebuch 
enthalt unterm 12. II. 1824 die Bemerkuug: »Klav. Ausz. der 
Euryanthe erhalten, wie sie in Wien zerfetzt worden ist.<« 

Yon den ausserordentlich beherzigenswerthen Bemerkungen 
aus einem Briefe Webers an den Leipziger Musikdirector 

Neitiel, Opernf&hrer. 12. 4 
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Prager, welche Rudorff der Partitur beigiebt, sei hier nur 
Folgendes angefuhrt : »Die Individuality des Sangers iet die 
eigentliche, unwillkurlkhe Farbengebcrin jeder Rolle. Der 
Besitzer einer leicht beweglichen, biegsamen Kehle und der 
eines grossartigen Toaes — Beide werden ein und dieselbe 
Rolle ganz verschieden geben ; der Erstere gewiss durcbaus 
um mehrere Grade lebendiger als der Andere : und doch kann 
durch Beide der Komponist befriedigt werden, insofern sie 
nur nach ibrem Maassstabe die von ihm angegebene Grada- 
tion der Leiden schaften richtig aufgefasst und wieder- 
gegeben haben. Dass nun aber der Sanger sich nicht zu 
viel geben lasse und bloss das wolle, was ihm beim ersten 
Bllck bequem erscheint, ist die Sache des Dirigenten. 

»Bei dem eigentlichen Passagon-Wesen namentlich ist es 
nothwendig, darauf zu acbten, dass nicht nm dieser oder 
jener Roulade willen die Bewegung des ganzen Tonstiicks 
leide. Wer z. B. die letzten Passagen in der Arie der Eglan- 
tine nicht mit loderndem Feuer vortragen kann, vereinfache 
sich lieber diese Stelle, als dass die Leidenschaftlicbkeit des 
ganzen Musikstiickes erkaltet werde. 

»Der Tact (das Tempo] soli nicht ein tyrannisch hemmen- 
der oder treibender Muhlenhammer sein, sondern dem Musik- 
stiicke das. was der Pulsschlag dem Leben des Menschen ist«. 

Vorgeschichte Adolar Graf von Nevers, Vasall desKonigs Ludwig VI. 

der Handlung. von Frankreich, ist in den Kampf gezogen. Auf seinem 
Schlosse hat er seine Braut, die verwaiste und in kloster- 
licher Stille auferzogene Euryanthe von Savoyen, zuriiek- 
gelassen. Ein Geheimniss verbindet und bekiimmert beide. 
Adolar besass eine Schwester Emma, die mit Ritter Udo in 
«zarter und treuer« Liebe verbunden war. Udo starb in 
der Schlacht. Emma, von Schmerz uberwaltigt, »sog aus 
gifterfulltem Ring den Tod«. Ihr Geist ist so lange zu 
ruhelosem Umherirren verdammt, ».bis diesen Ring, aus 
dem sie Tod getrunken, der Unschuld Thrane netzt im 
hochsten Leid, und Treu dem Morder Rettung beut fur 
Mord«, d. h. bis die Thrane, welche eine unschuldig 
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Leidende vergiesst, auf diesen Ring fallt, und bis diese 
unschuldig Leidende, statt sich an demjenigen. der ihr 
alles Leid zugefugt, der sie sogar dem Tode uberliess, 
also an ihrem Morder. zu rachen, ihn noch obendrein 
aus Noth und Gefahr errettet. Hierbei mag noch erwahnt 
werden, dass sich der Ring an der Hand der Leiche 
Emmas befmdet. 

Eglantine von Puiset, deren Vater als Rebell geachtet 
und des Landes verwiesen war, sodass sie die Burg ihrer 
Ahnen in Staub zerfallen sehen musste, wagte es, zu 
Adolar ihre liebentflammten Blicke zu erheben und musste 
sich eine unzweideutige Verschmahung ihrer Neigung 
gefallen lassen. Doch hat Adolar selbst Euryanthen 
hiervon nicht nur keine Andeutung gemacht: er bietet 
Eglantinen sogar an der Seite seiner Braut auf seiner 
Burg eine Freistatt. 

Die hochst schwungvolle Ouverlure baut sich aus Themen 
der Oper auf, welche lediglich solchen Stellen entnommen, 
die das Gliick der treuen Liebe Adolars und Euryanthens 
sum Gegenstande haben. Nach einer iiberstrbmend jubelnden 
Passage in den Geigen und Bratschen ertont sogleich das 
Hauptmotiv der Oper, welches alle Kennzeichen der Ritter- 
lichkeit, lautre Em- 
pfindung und hel- 
denhaflen Glanz, 

an sich tragi: 

(Dieselbe Stelle kehrt in No. 4, Tersett mit Char, nach 
Adolars Wette mit Lysiart, ferner in No. /4, Finale, kurz 
bevor Adolar Euryanthe verstbsst, ivieder.) Das Seitenmotiv : 











s /r 






MM 




stammt aus der Arie No. 4%, in welcher Adolar seiner 

Freude uber Euryanthes nahe Ankunft Ausdruck giebt 

(»o Seligkeit, dick fass' ich kaum«) und bildet mit seiner 

4* 
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Uberstrdmen4en Ziirtlichkeit eine ErgUnzung des erslen Mo- 
tivs. Als triibendes Moment erscheinen im Durchfiihrungssatz 
die unheimlichen Kldnge, welche das Erscheinen von Emmas 
Geist schildern (No. 6). Diese Episode hat alsbald die ver- 
diisternde Umwandlung des Hauptmotivs zur Folge : 

> > welches in einer dra- 

-jfrQ^fe . matischen (mit der 
angstvoUen Figur : 
belebten) Durchfiihrung sich nach und nach 




wieder zu dem gldnzenden Anfang erhebt, der 
dann , zeitweise im Seitenthema gemildert, 
rauschend austont. 

I. Aufeug, Der Hof Ludwigs begeht eine Friedensfeier. Die Frauen 
I. Auftrlrt preisen den Frieden, die Manner die Tugend der Frauen, 
). introduction. beide die Liebe, doch diese nicht ohne die Treue. 
Die Musik: 

bleibt wiihrend des ersten 
Chors durchaus zart und 





chor wird in der 
Jnstrumentirung 
und im Rhythmus : 



(in reichen Passagen) ver- 
bindlich. Der Mdnner- 

J) J> J> i> 

} 7 S ? | 7 gf schieden. 



Dem Textbuch zufolge fiillen die Edlen und Hitter die 
eine, die Frauen die andre Seite der Biihne. £in unbofange- 
ner Zuschauer wird den einander zusingenden Chbren kaum 
irgendwelche Bedeotung fur die HandJung beilegen konnen. 
Desswegen sei folgende Abinderung empfohlen. Wie der 
Text sagt (Frauen: »Dem Frieden Heil nach Sturmes- 
tagon . . . des Helden Herz in starker Brust darf nun fiir 
saufte Freuden sch1agen«), ist der Krieg soeben uberwunden; 
man gehe einen Schritt weiter, man lasse die Manner aus 
dem Kriege zurQckkehren, mache aus dem Chor der Frauen 
einen Begrussungs/ hor. Die Frauen beflnden sich bereits in 
der Halle, wahrend ihres Gesangs (bei dem Nahen der Kricger 
Bewegung, Jubel!) Ziehen die Krieger ein. Wohl bleibt da- 
Wi ein kleiner Widerspruch zwischen der sanftcn Musik und 
der Siegesfreude; doch ist dieser Widerspruch viel weniger 
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bedenklich, als ein lahmer und bedeutungsloser Anfang. 
Schon bei dem Einzng der Krieger mochte ein Gegensatz 
zwischen der bellen, frobgemutben, jubelnd begrussten Er- 
scbeinung Adolare und dem flnsteren, murrischen, mit gleich- 
giiltigen, wenn nicbt gar abgewandten Ge«ichtern der Frauen 
begleiteten Auftreten Lysiarts zu markiren sein. Auf diese 
Weise bricbt Lysiart den Ausdruck seines Hasses nicbt gar so 
plotzlicb vom Zaune. Aucb mag Adolar als der Erste (an der 
Seite des Konigs] erscheinen, ihm mag von alien Seiten der 
Hauptantbeil am Siege zuerkannt werden. Um so erklarlicher 
ist dann Lysiarts dem Neid entspringender Hass, der also 
scbon von Anfang an, wenn aucb zunachst in zuruckgehaltener 
Weise, zu offenbaren ist 

Wahrend einer ritterlich vornehmen, wenn auch etwas Emster Beigen. 
altfrankisch wurdigen Tanzmusik umwinden die Frauen 
die Stirnen ihrer Ritter mit Kranzen (wobei die Gelegen- 
heit zu htibschen Gruppenbildungen gegeben ist), nur 
Lysiart wird iibergangen und Adolar hat sich der Hul- 
digung entzogen. 

Wieder eine Vorscbrift des Textes, die zur Klarung der 
Handlung nicht das Geringste beitragt. Warum wird Lysiart 
iibergangen? Warum soil er einer Huldignng, die Jedem 
zu Tbeil wird, entzogen bleiben? Wie reimt sich mit die- 
sem Verstoss gegen die Sitte die ausserordentlich zuvorkora- 
mende Aufnabme, die ihm spator Euryantbc bereitet (No. 9 
Finale)? Dass jeder Ritter seine Dame bat und er keine, die 
ihn bekranzen kiinnte, ist dem beutigen Zuschauer doch nicbt 
naheliegend genug. ' Man lasse Lysiart, den bohnischen Ver- 
achter der Frauentugend, den Kranz, auf den er, der Heer- 
fuhrer, gewiss grosseren Anspruch hat, als irgend ein Ritter, 
spottisch zuruckweisen. Adolar aber darf sich jetzt nicht im 
Hintergrund balten, denn sonst kommt des Konigs Anrede an 
ibn (»so fern dem heitren Reigen?«) fiir den Zuschauer, der 
von Adolar nicbts gesehen hat, gar zu unvorbereitet, Adolar 
stebe im Gegentbeil gleichfalls im Vordergrunde , entweder 
neben, oder besser gegeniiber Lysiart. Hier verliert er sich in 
gliickseliges Traumen, eine der Frauen macht den schuchternen 
Versucb, ihn zu umwinden; sobald sie seine Versunkenheit 
bemerkt, gebt sie scheu zurtick und uberlasst ihn seiner Stim- 
mung. Lysiart richtet zuweil,en spottiscbe Blicke auf ihn. So 
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gewinnt man eine werthvolle Vorbereitung fiir das, was kommt, 
und der gute Ton am Hofe Ludwigs wird nicht Terletzt. 

Kec. Der Konig erf&hrt bald von Adolar (der bei des Konigs 

Anrede ein wenig betroffen sein mag\ dass seine Ge- 

danken bei Euryanthen weilen. Gem erfiillt Adolar des 

Konigs Ersuchen, ein Minnelied zu ihrem Preise zu 

singen. 

2. Romanze. Was mit den Worten gemeint sei: »an der Loire 
Bltithenstrand gab der reinsten Liebe gerne Augenstern 
ein Himmelspfand«, dariiber hat wohl nur Helmine von 
Chezy, die Textdichterin, Auskunft zu geben vermocht. 

In der Begleilung dieser gluhenden Roman ze : 

ADOL. Ca.t«r blQhV.den Man.dr 1 .bia.mcn an d*r Loi . re rrfi.ncm Strand 

™* T^lt-*** iTT ^lf V k llf 

ist eine stets gesteigerte Witrme der Klangfarbe zu beobachten. 
Zuerst beschritnkt sie sich nur auf das Pizzicato der Stretcher, 
dann geben getheilte Violoncelle und Fagotte der Singstimme 
eine klangsatte und doch gediimpfte Unterlage, endlich fliesst die 
Bewegung ruhig in den Streichinstrumenten, ausser den aus- 
gehaltenen Bratschen, einher — gleich einem anfangs schiivh- 
lern, nach und nach immer beherzteren Gefiihh 

3. Chor. Alle preisen ihn als Held und Sanger, die Herzogin 
von Burgund bekranzt ihn ; das vorgeschriebene »stumme 
Spiel des neidischen Lysiart« darf mehr in's Spottische 
fallen, es wird durch die oben angegebenen Maassnahmen 
in der Regie nur noch verst&ndlicher werden. 
Kec-. In einem Recitativsatz, in welchem Weber zum ersten 

Male die der Deklamation abgelauschte Gesangsweise und 
die knapp skizzirende, aber scharfe und ausfiihrliche 
Zeichnung im Orchester angewandt hat, die fur Wagners 
•>Tannhauser« und »Lohengrin« vorbildlich gewesen ist (nur 
dass sich Weber meist auf das Streichquartett beschrankt, 
wShrend Wagner das ganze Orchester zu Hiilfe nimmt), 
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lodert Lysiarts Feindseligkeit hell empor. Leider erscheint 
hier die vollstandige Unf&higkeit der Dichterin, in klarer 
Sprache bestimmte Charaktere natiirlich zu entwickeln, 
in ihrer ganzen Blosse. Lysiart geht dem Adolar in bos- 
haften, hinterlistigen SpOtteleien iiber seine Liebe und 
Euryanthens Treue zu Leibe. die unmannlich und gallig 
sind, Adolar wird grob und bietet ihm einen Zweikampf 
an (»fur Misslaut taugt mein gutgestimmtes Eisen«, Miss- 
laut d. h. Beleidigung) , und der Konig spielt eine hochst 
zweifelhafte Rolle. indem er nicht den Lysiart, sondern 
den Adolar bittet. vom Streite abzustehen. 
Das erste Motiv der Biisse: 

LTS.(far lefa trar" •» aicbt 




malt den aufsteigenden Unmuth Lysiarts; nach Lysiarts Wor- 
ten: »doch Weibesbrust schliesst keine Treue ein« eilen die 
Frauen von dannen, die Hitter schliessen einen Kreis urn die 
Streitenden : 




Gar spottisch und veriichtlich tbnen Lysiarts Worte, wie die 
folgenden Ludwigs wohlmeinend und milde : 
t i 



LYS. Du 



. Du ftommeT«rt«l.tM.be,diuiGlu£ktu.t5r«Dtrii K 'ich 






Scheu! KflWO.MelnA-do. 

Vberall drUngt sich die leiden- 
schaftlich empfundene, musikalisch 
genau charakterisirte Deklamation, 
streiie iiberall der dramatische Vorgang, 



sei es dass er in den Seelenbewegungen der Handelnden oder 
in iiusseren Geschehnissen sum Vorschein kommt , in den 
Vordergrund. 
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4. Terxett rait Lysiart setzt sein ganzes Eigenthum zum Pfande, wenn 
Chor. er jjjcht <jie tugendhafte Euryanthe sein nennen wird, 
Adolar setzt sein Erbe trotz der Mahnung des Konigs 
und des Chors dagegen: 



ADOL. 




LYS 



Mi dann je . d «i*u.t«c Band, di? Hri.maih mrid ich Al . I* udlG«- 




An dieser Stelle erkennt man recht deutlich (ausser der 
wenig wiirdigen Spottsiichtelei Lysiarts), wie eingehend jeder 
einzelne Bestandtheil des dramatischen Gedirhts musikalisch 
behandelt wird und wie dieser musikalischen Yerdeutlichung 
zu Liebe die geschlossene Form ungescheut in das Recitativ 
uberspringt. Die Poesie wird Herrscherin und For- 
menge berin ! Die Worte vGold, Gut, Land« werden mit 
einigen Seufzern in der Musik abgefunden, schmerzlicher , 
inniger und in abgeschlossener Phrase wird die Trennung 
von Euryanthe besungen. Sobald Lysiart anfdngt, stockt die 
Hfusik, und sobald er des verarmten Adolar Wandeiung in 
der dreimal wiederholten, mit hdhnischer Yorschlagsnote ver- 
sehenen Quint C-F malt, hort jede Form auf und es folgt 
das pathetische Recitativ. 

Doch auch zum Gottesgericht wird Adolar den Ly- 
siart fordern, schlagt des Letzteren frevlerisches Vorhaben 
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fehl. Beide geben einen Ring in des KSnigs Hand, Lysiart 
verspricht ein Zeugniss der Huld Euryanthens zu bringen. 



Das leise Murmeln der Bratschen spiegelt das Bangen der 
Hitter wieder: 




Adolar betheuert 



-F-p -t" 1 ' mit der aus der 
nie p . un.jei: Quverture bekann- 



ten Melodie (Hauptthema) sein Vertrauen auf Gott und 
Euryanthe, wahrend die Andern, ausser Lysiart, Gott bit- 
ten, die Unschuld zu schiitzen. 

Erst am Schlusse bricht sich ein breiter musikalischer 
Strom Bahn. Der grosse Vorzug Webers, class er die Poesie 
bis ins Einzelne musikalisch erlautert, fiihrt angesicbts der 
formlosen nnd sprunghaften Glieder grade dieser Poesie zu 
dem Nachtheil einer Zersttickelung des musikaliscben Satzes 
in der ersten Halfte dieses Terzetts. Dieselbe ware vermieden 
gewesen, wenn die Anzapfung Lysiarts, die Ubergabe der 
Kinge und Lysiarts Versprechen, also namentlich die Erlaute- 
rungen, in das Recitativ vor dem Terzett verwiesen worden 
Traren, also bei anderer Anordnung des Textes. Wenn also 
nobi die Poesie in der dramatischen Musik die herrschende 
Kunst sein soil, so darf sie doch nicht willkurlich alle Rilck- 
sicht auf die musikaligche Form ausser Acht lassen. 

Der Schauplatz stellt den Burggarten zu Nevers, im Verwandlung. 

Hintergrunde Emmas Gruftgewolbe dar. Euryanthe singt II. Auftritt. 

auf einen Text, der fur eine musikalische Einkleidung so r> - C'avatine. 

wenig wie moglich passt, weil er statt eines schlichten 

Stimmungsausdrucks eine Menge anschaulicher Gegen- 

stande (Glocklein im Thale, Rieseln im Bach, Sauseln in 

Liiften, schmelzendes Ach u. s. w.) aufzfihlt, eine sehnsuch- 

tig innige Cavatine an Adolar, bei welcher der Komponist 

glucklicherweise nur die Gesammtstimmung im Auge ge- 

habt hat und in der eine ausgesucht heimliche Klang- 

mischung mit einer unschuldsvollen Weise wetteifert. 

Ausser den Holzbliisern sind es namentlich 2 Violoncelle } 
die zur eigenthumlichen Klangfdrbung beitragen. 
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III. Auftritt. 




Kann das heimtiickisch schleichende Wesen Eglan- 
tinens besser gekennzeichnet werden, als in diesem Leit- 
motiv, welches das eingelullte Ohr des Zuhorers aufregt 
und durchschneidet*? Sie findet Euryanthe »einsam ban- 
gend«, diese nennt ihr Sehnen »den Himmel unter Klagen« 
d. h. eine Seligkeit, wahrend oder obschon sie klagt: »Ver- 
waiset lebt' ich in des Klosters Stille. wie Veil ch en 
bliih'n.« Dass sie selber diesen Vergleich auf sich an- 
wendet, wird wohl Niemand als geschmackvoll bezeich- 
nen wollen. »Adolars Liebesblick« lasst zum ersten Male 
die Hauptmelodie des Duetts No. 1 3 (»Hin nimm die Seele 
mein«) erklingen: 




Eglantine begleitet Euryanthens Liebesgestandniss mit 
den inhaltschweren leisen Worten : »Weh' ihm, weh' dir!« 
Sie weiss, dass Euryanthe ein Geheimniss vor ihr hutet, 
ja sie ist ihr in Emmas Gruft nachgeschlichen : 




«Liebe« d. h. ich, die ich dich Hebe tman bemerke das leit- 
motivische Cis D am Schluss ; die ganse Stelle ist eine meister- 
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hafte Schildcrung des Schaurigen). Wenn es ihr gelange, 
Euryanthen dies Geheimniss zu entlocken, sie zum Ver- 
trauensbrach zu verfuhren! Da Euryanthe sich zu kei- 
ner Mittheilung herbeilasst. will Eglantine zuerst in die 
Wildniss fliehen ; da dies aber mit ihren sonstigen Planen 
nicht ubereinstimmt, so zieht sie vor, an Euryanthens 
Busen vor ubergrossem Herzeleid sterben zu wollen. 

Diese Arie, stvar nicht dem Arien-Schema, aber der ge- 
schlossenen Form und der einheitlichen Stimmung nach Arie, 
ist vom dramatischen Gesichtspunkt aus, als Ausdruck einer 
verstellten Trubseligkeit , ein Meistenverk. Sehr sparsame 
Mittel, nur Streicher und an wenigen Stellen Fagotte und 
Oboen , bieten dennoch reichste Ausbeute. Die seltsam ab- 
gerissene Zeich nung: 



EOL 




0 mfi» Leid i»t nn 

J7T? i t i 




beruhigt und verdichtet sich im Seitensatz: 

Doth wic kftnat' leh jt dieh mei . 



den, 




Von vollendeter Feinheit ist der Schluss , der wieder auf den 
An fang zuriickdeutet, nur dass hier auch die Gesangsstimme 
abgebrochen »Uchzt«: 




n: 



Der leichtglaubigen Euryanthe Herz ist erweicht. 
Eglantine frohlockt {ihr Leitmotiv erscheint in fhir und 



»). Arie. 



Rec. 
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fortissimo) und Euryanthe erzahlt ihr, »im Schauer der Er- 
innerung vor sich hinstarrend«, wie ihr und Adolar in 
ihrer Trennungsstunde vor dem Kriege, Emmas ruheloser 
Geist erschienen sei (nur ausgehaltene Bratschen be- 
gleiten das Recitativ) und wie der Geist ihnen sein trau- 
riges Geschick geoffenbart. 

Die ganze Rede des Geistes hat in der Musik etwas un- 
endlich Fahles, starr Trauriges, das jeden Nerv des ZuhOrers 
ersittern macht. Der Komponist eireicht diese Wirkung durch 
eine irrende Ruhelosigkeit der Harmonien, dann durch die 
Klangmischung ton 4 gedUmpften Sologeigen, die stets legato 
xpielen, mit den ubrigen Geigen und Bratschen, die in schau- 
erndein Tremolo die harmonische Grundlage verstdrken, und 
2 Floten, die sich mit den Sologeigen verbinden: 




Eglantine kann sich nicht enthalten, triumphirend : 
»Gewicht'ge Kunde!« auszurufen, und Euryanthe wird sich 
plotzlich ihres ganzen Vertrauensbruches bewusst. 

Die fast ausschliessliche Verwendung des verminderten 
Septimen-Accordes sum Ausdruck der Versweiflung : 




ist hier wohl sum ersten Mai angewandt. 



7. Duett. Euryanthens Selbstanklage wird durch Eglantinens er- 
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heuchelte Freundlichkeit beschwichtigt: »Ja, es wallt mein 
Herz aufs Neue selig deinem Herzen zu!« 

Von diesetn Duett ist namentlich der erste Theil (Q$ Mode- 
rate assai) fiir den uberlegenen musikalisch dramatischen 
Standpunkt, den Weber in der »Euryanthe« erreicht hat, be- 
zeichnend. Das erste Motiv mit den aufsteigenden (vom 
Komponisten als ritardirend vorgeschriebenen) Bitssen und 
den absteigenden und leise ersterbenden Geigen ist ein Abbild 
trostlosen Jammers: 



EUR. Un.ter 1st mein Stern ge.jaa.geo 
' ^ ■ - K, 




Fur die sunehmende Beredsamkeit ihres Vorwurfs ist die Vm- 
kehrung der Geigenbewegung in eine aufsteigende beseichnend : 




Wah' ieh brach de* Sthwei««n« Treu.e! 

Unnachahmlich und von magischer Gewalt ist Eglantinens 
Beruhigung : 

EOL.Svehan nitintm Bh.scd Rnh, 




Die Vermischung der Horner und Fagotte in den begleitenden 
gestossenen Accorden bilden eine geeignete stumpfe Grund- 
farbe. Der folgende Theil im ^fa-Tact weist dagegen nach- 
drucklich auf die fruheren Vorbilder der virtuosen Arie hin, 
wenn auch die Koloraturen als Ausdruck der Freude nicht 
grade als unangemessen empfunden werden mogen. 

Eglantine begleitet die vertrauensselige Euryanthe, die 
wieder in das Gruftgewolbe geht, urn zu sehen, ob sie 
durch Beten und Weinen die an Emmas Erlosung ge- 
knupfte Bedingung erfiillen kann, in den Hintergrund, um 
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Scene und dann ihren heftig ausbrechenden Empfindungen freien 
Ane - Lauf zu lassen: »Bethorte, die an meine Liebe glaubt! 
du bist umgarnt. nicht entrinnst du mehr!« Einen Augen- 
blick denkt sie wohl daran, dass noch Adolar, nachdem 
sie ihn der Geliebten absp&nstig gemacht, an ihre »glii- 
hende Brust sinken wurde«. Doch bald erkennt sie das 

*■» 

Kec. Triigerische dieser Hoffnung und giebt sich ganz der Aus- 
sicht hin. Din, der sie urn Euryanthens Willen verschm&hte. 
unglucklich zu machen. 

I He Raserei des Rachedurstes gewinnl dutch die Musik, 
die sich hier zu einem der unvergiinglichen Muster der dra- 
matischen Litteratur erhebt , etwas Erhabenes , Elementares. 
Fur die erste Empfindung der offen bekannten Heimtucke wird 
wieder die bewegte Figur des Leitmotivs verwandt. Milder, 
rosiger fdrbt sich die Musik, als sie sich die Moglichkeit der 
Liebe Adolars ausmalt: 



O <!rrGr.J.tnkrl6>tniirh; 




Den Deklamationsfehler der Betonung der zweiten Sylbe des 
Wortes: »zahlem< wird man auf folgende Weise vermeiden: 

Ich woUt ihm roit Vrr.nichtUBg »»h . len.mit V«» . nieh -tuny i»h len.. 





Das Motiv des Schlusssatzes . 

ruft gleichsam zur Rache fur 
das Verschmithen ihrer Gunst 
auf. Auch ihre wilden Kolo- 
raturen diirfen hier als angemessen gelten, freilich mussen 
sie tnit Schwung vorgetragen werden (vgl. Webers Bemer- 
kungen hieruber in der Yorbemerkung). Die eigenthumliche 
Mischung von Freude und Schmerz in der Rachelust 
Eglantinens tvird nicht zum we- 
nigsten durchdie Erniedrigung der 
Sext in der Durtonleiter erreicht: 
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Wie sie abgehen will , ertdnen Lysiarts Trompeten V. Auftritt. 
hinter der Biihiie. «. Fiaaie. 

Eglantine, welche Lysiart mit Rittern und Landleuten 
Adolars kommen sieht, geht in die Gruft, um Euryanthe zu 
benachrichtigen. Die Landleute und die Ritter begriissen 
sich gegenseitig in einem frischen Chor. Sobald Euryanthe 
ans der Gruft erscheint, eilen ihr die Ritter entgegen, die 
Trompeten erschallen. Nicht ohne Beklemmung erwartet Andantino gra- 
sie Lysiarts Botschaft (man beachte die bange, hohe Oboe;: 



Z10SL>. 





fir»irh WicbioichW.kloamtn! L n . Mew t.pfrer Graf, w«r h»U«chber*e-Mn4»? 

Sie erwidert, als er ihr des Konigs Wunsch mittheilt, dass ihr 
Erscheinen dem Mit wjn . ««.b«.b<in ehr* u* au* Oe . bet 

Friedensfeste 
die Krone hin- 
zufugen m3ge : 
und ladt ihn verbindlich zu kurzer Rast auf Adolars Burg 
ein, was er mit feuriger, von ihr nicht verstandener Galante- 
rie annimmt. In einem Tanzchor werden die Gaste gefeiert. 

Zweckmassig wird wakrend des Cbors die Rast und Er- 
quickung der Ritter bewerkstelligt, sodass diese, wahrend die 
Landleute vor ibren Augen anmuthige Reihentanze auffiihren, 
sich malerisch zur Seite lagern (Lysiart, Euryanthe und Eglantine 
▼on den Ubrigen abgesondert und erhfiht) ; Wein und Friichte 
werden dargereicbt. Von ausserordentlicber Wichtigkeit aber ist 
es, dass wabrend dieser Scene in Lysiart eine (bisber noch nicbt 
angedeutete 1 Leidenschaft fur Euryantbe (vgl. die folgende Arie; 
auflodert, und dass er in stummem Spiel eine Zuvorkommenbeit 
gegen sie entfaltet, deren Absicbt deutlicb als Liebeswerbung 
zu erkennen ist, sowie dass er zum Schluss der Vergeblicbkeit 
seiner Betniihungen immer mehr inne wird. Besonders diese 
letzte Schattirung wird scharf hervorzuheben sein, wenn der fol- 
gende Vorschlag einer Actverlegung angenommen wird. 

Der erate Act erbalt namlich in diesem Tanzchor einen 
zwar musikalisch zierlichen . doch dramatiscb spannungslosen 



Allegretto. 
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Schluss. Zwischen dem ersten und zweiten Act hat Lysiart 
das Yergebliche seines Beginnens erkannt, er tritt uns mit 
der Thatsache dieser Erkenntniss gegenQber, statt dass er 
diese Erkenntniss im Drama selbst vor den Augen dea Zu- 
sohauers gewinnen miisste. Diesem Mangel kann durch das an- 
gegebene stumme Spiel abgeholfen werden. Weit scblimmer 
aber ist, dass, wahrend im ersten, sowie im zweiten Act ein 
Scenenwecbsel stattflndet, die Scene der Verwandlung des 
I. Acts in den Anfang des II. Acts iibergreift, womit schon 
ein wenn auch ausseres, so doch belangreicbes Hemmniss 
sich der Willfahrigkeit des Zuschauers entgegenstellt, die wich- 
tige Sinnesanderuug des Lysiart als erfolgt anzutiehmen. Daher 
mochte es sich empfehlen, die Scene am Schluss des Tanzchors 
offenzulassen, den I. Act bei No. 4 vor der Verwandlung abzu- 
schliessen, an No. 9 dagegen gleich Lysiarts Scene und Arte an- 
zuschliessen , so dass der II. Act von No. 5 bis No. 4 4 (Duett 
Lysiarts und der Eglantine) reicht. Am Schluss der No. 9 ge- 
leitet Lysiart Euryanthe mit Eglantine ins Schloss, etwa im 
ii. Tacte der langen Orchestereinleitung erscheint er allein wie- 
der und kommt nach und nach mit Gebarden der Verzweiflung in 
den Vordergrund. Im Orchester wiirde nur der erste Tact von 
No. 1 0 zu andern sein, sodass die vier ersten Tacte lauten wiirden : 
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Arie. 
Rec. 




S«hweigt,gluhn'den 
iolee 



wU.de Trie -be... 



In den wiithenden Schmerz, der Lysiart angesichts II. Auftug, 
der Abweisung Euryanthens erfullt, mischt sich seine I. Auftritt. 
vollends erwachte Liebe zu ihr, die Bewunderung ihrer to. Scene und 
Reinheit. Dieser Zug verbreitet ttber den vollendeten 
Bosewicht, der bis jetzt nur von der kleinlichen Schwache 
des Neides be- 

, Andante con moto. 

fangen war, emen 

mildernden 
Schimmer; in sei- 
ner schonen Can- 
tilene : 

erwirbt er ein Anrecht auf Mitgefuhl, das er freilich mit 
dem Hervorbrechen seines wilden Hasses gegen Adolar: 

Aiiefro^^. ^WrjuB.N le.b.n wieder ver- 

scherzt Einen 
erbaben un- 

heimlichen Anstrich erhalt dieser Hass nur dadurch, dass 
Lysiart als Werkzeug der Rachgewalten, als Damon in 
Menschengestalt erscheint. 





IVte die finstre Macht ihn iiberkommt, schildert ein kurzer 
Sats: »So tveih' ich mich den Rachgewalten«, in welchem die 
Streichinstrumente in wogenden Passagen grollen und die 
ausgehaltenen Holzbldser den truben Sang freudelosen Miss- 
muths anstimmen: 




So vollgetrankt von Hass und Wuth, bricht er das 
schone Bild, das ihn zur hochsten aller Tugenden, zur 
Entsagung, hatte fiihren konnen, in Trummer und froh- 
lockt im Vorgefuhl seiner gesattigten Rache an Adolar. 

Neittel, Opernfuhrer. 12. 5 
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II Auftritt. 



Dieser Schlusstheil seiner Arie 

Viyace feroce. 





Zct . trQmrore, * 7 Mr.trummre, tehd . »es Bild! 

(statt »Zertriimmre« witre ein anderes Wort, etwa: »zerfalle, 
versinke«, sangbarerj reiht sich der Triumph-Arie des Caspar, 
der Rache-Arie des Pizarro als geistesterwandt. sogar bis auf 
wirkliche Ankldnge (namentlich /f< 
beim Vbergange nach Dur), an. 

Aus der Stelle : -ST J- " P- _ 

Nur »ein Vtr.itT.bta... 

ist das hbVische Hohngelachter des »Freischutz« is. d.) deut- 
lich herauszuhbren . 

Inzwischen hat Eglantine den verhangnissvollen Ring, 
aus dem Emma einst den Tod gesogen, aus der Gruft 
geraubt, urn ihn als Beweis der Treulosigkeit oder wenig- 
stens des Vertrauensbruchs der Euryanthe zu verwerthen. 
Mit alien Anzeichen des Agitato assai 
Grauens und Schrecken 
stiirzt sie aus der Gruft: 




. 4? I » -f 



r ? i f t tf t 

indess Lysiart sie belauscht. Doch nicht als Feind, son- 
dern als Genosse offenbart er sich ihr. 

Die Musik deutet in der Verschlingung der Stimmen auf 
die Fallstricke der bbsen Macht: 
Agitato assai. 




^^EOL. Der Gruft entrconcn 




ihr seine Hand zn reichen, 
und vereinigt sich mit ihr 
in der Absicht, die Tugend 
zu vernichten. Die Stelle: 



Mhm'ich wieder. . Er schwbrt, »bei 
ip- Rache , Wuth 
und Gluth des 
etv'gen Masses*, 




LYS.RuJllj, 



ru.hig,^ Bundsgc.aomin 
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EOL. 
JLYS. B».«he, 



ebenso wie die gegen den Schluss des navhfolgenden Duetts: 
■JL k* , i . ■ sind motivisch dem Anfang 

Ifr « s^T y i li i i-4^l. -r* ^1— j-- d°es schnellen Satzes der 

T ^ * Arie Lysiarts: »Zertrumm- 

Ra " eh '' re« verwandt. 

Dies Racheduett, das der Nacht den Schwur des ver- 
derbenstiftenden Paares vertraut, steht unter dem Ein- 
drucke der im Vorhergehenden vollzogenea Erschopfung 
und Ausbeutung der Seelenzustande der Rachsucht: sein 
Schwerpunct ist daher vorzugsweise in einer virtuosen 
Ausfiihrung zu suchen. 

Der musikalische Ausdruck ist mehr pathetisch und accent- 
reich als melodisch und fliessend. Fast mitleidig klingt die Musik 
vor den Worten > 

Eglantin ens : 0 tjL K \4»n . ..... . m f 71 .frO * 

» Trostlos muss sie 

untergehm : 

Finster und schaurig ertont die BeschwOrung an die Nacht, gegen 

welche die scharf losbrechenden Geigen unruhvoll kontrastiren : 

Con strepito. 

L?S. F i£i 
O - * 





11. Duett. 



Charakteristisch ist die dut ch Verbindung der 3 Posaunen mil 
Oboe, 4 Hbrnern und Pauke erreichte Klangfarbe. 

Der Schauplatz ist der des ersten Acts. Hier wiirde Verwandlung. 

also nach dem obigen Vorschlage der dritte Act zu be- 111. Auftritt, 
ginnen haben.; Adolar erwartet voll seligen Vertrauens '2. Arie. 
die Ankunft Euryanthens. 

Nach der finsteren Fdrbung der vorangehenden Verwand- 
lung beriihrt hier die schwarmerisch sehnsuchtige Musik um 

5* 
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13. Dnett. 



V. Auftritt. 
J-l. Finale. 





so angenehmer: 

LM-gh ctto non Unut. _ Das Haupt- 

' ' ----- ^ M - *- - — schnellen 

Saties derArie 
(»Sie ist mir 

nah'O ist als Seitenmotiv der Ouverture bereits bekannt (»0 
Seligkeit, dich fass' ich kaum*). Die SteUe: 

Mein Bin . ftn wr »in_^ Tr»«m ... erinntrt deUtUch Qtl dOS 

Rachemotiv aus der Arie 
Eglantinens (No. 8): 




wodurch Adolars heim- 
i liches Bangen auf Eglan- 
tine besogen wird, eine 
Art versteckter Anspielung, wie sie Wagner spdter ausser- 
ordentlich htiufig gebraucht. 

Euryanthe naht mit ihrem Gefolge, das im Hintergrund 
verbleibt (oder besser, sich entfernt, am nachher im feier- 
Iicheil Zuge zuriickzukehren) ; sie wirft sich dem Geliebten 
in die Arme, der sie jubelnd umschlingt: [Beide: »Lass 
mich in Lust und Weh'n [Schmerzen] an deiner Brust 
vergeh'n.«) 

Das Nahen der Euryanthe erfdhrt in der Musik eine lang- 
athmige Steigeiung, welche mit leiser Andeutung femen Er- 
scheinens beginnend, alie Stufen bis sum Jubel der Wieder- 
vereinigung der Liebenden ausmalt. Dem Duett liegt die 
aw dem Recitativ swischen Euryanthe und Eglantine bekannte 
Stelle (welche freilich meist ausgelassen wird) : »Da drang der 
Liebe Blick . . hier in lebhaftem Zeitmaass, su Grunde: 

Allegro «■!»«•■ h . «|- > J In einem 

j» j i «.4gj j t lj J" (n icht be- 

BElDE.Hin nlmmdie Sn.kmlm. «U».»« u.l. L#.l»s tin... deutenden) 

Chor feiern die sich mit dem Konige im Saale versam- 
melnden Ritter »Euryanthens Wunderpracht«. 
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4* 











Es wird der Musik keinen Abbrucb thun, wenn sie ihrer 
ganzen Ausdehnang nach von einem, der Bedeutung dieser Ver- 
sammlung (in welcher die Wette zwischen Lysiart und Adolar 
zum Austrag gebracht wird) angemessenen feierlichen Anf- 
und Umzuge ausgefullt wird, in welchem die Ritter Euryanthe 
begrussen. 

Nicht ohne Besorgtheit wendet sich der Konig zu 
Euryanthe, die ihm vertrauensvoll auf seinen Wunsch 
«nichts triibe deine Ruh'!« erwidert: 

[ Weber verwendet hier 
zwei Klarinetten zum 
Etm.Es (ci>6tMnitiek4i*strtaJni <ui.««t Hold.. Ausdruck innigen Yer- 
trauens). In zwei gewichtigen Octavensprtingen , welche 
spfiter bei der Belehnung Lysiarts wiederkehren , kundigt 
sich Lysiarts Ankunft an: 

a o LTs. j Selbst Euryanthens 

' ^ ■■if f- t"-!^ % 4- = ^fy-: . ? ^==== = . bem&chtigt sich un- 
v j r | w c/ ~ willkurliches Ent- 

Mem Ko . aif setzen. Beherzt und 

in diesem Fall mit nicht unangebrachtem Spott fordert 
Lysiart Adolars Lande, den Preis der Wette. Als Alle 
zweifeln und Adolar (mit der aus dem Hauptthema der 
Ouverture bekannten ritterUchen Melodie} Euryanthen an 
sein Herz presst. singt er: 




i.t. g* 

l.urJcri la Sturm be. 

Man bemerke den versteckten uberlegenen Hohn, der in 
der kiinstlich ehrbaren und wohlwollenden Melodie liegt, sotvie 
den Finger Eglantinens, der aus der leitmotivischen Achtel- 
figvr offenbar wird. 

Als Adolar und seine Ritter ihn zur Fehde {zum Gottes- 
gericht) fordern zeigt er auf des Konigs Frage nach dem 
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Beweise Emmas Ring ;den er heimlich von Eglantine cm- 
pfangen hat); Euryanthe, die ihn zuriickempf angt 
[damit er spater von ihren Thranen genetzt wird ), sinkt 
auf die Kniee und bittet Gott urn Rettung aus dem Hollen- 
netz, das sie umstrickt 

Die Musik nimmt hier den Ausdruck ruhrender Erliaben- 
heil an, der notherpresste Gesang wird von einem schuttern- 
den Tremolo der Streicher und von ausgehaltenen Harmonien 
einselner Bliiser begleitet: 



EUR. Du, der die Un . tchuld k*nnit, be . tchutt'meia Le btn 




Noch glaubt Adolar an Euryanthens Unschuld, da be- 
ginnt Lysiart unheilvolle Andeutungen zu machen : »Die 
Gruft nur kannte Emmas Thaten . . .« Adolar wendet 
sich zu Euryanthe, mit furchtbarer Stimme fragt er die 
Fassungslose: »Brachst du deinen Eid?« Sie erwidert: 
»Ich that es!« Mit dem Ausruf : «Schlange!« schleudert er 
sie von sich, obschon sie betheuert : — udoch treulos bin 
ich nicht!« 

Die Dichterin hat es verabsaumt, die Scbweigsamkeit der 
Kuryanthe iiber Emmas Geheimniss als ein eidlich bekraf- 
tigtes Gebot Adolars zu bezeichnen. Sonst haben Adolars 
Worte: "Brachst du deinen Eid?« keinen Sinn. Da aber 
eigentlich das Schweigen der Euryanthe eine ganz selbst- 
verstandlicbe IPflicht des Tactgefuhls gegen ihren Brkutigam 
ist, so ist der »Eid« ganz uberflussig und Adolar konnte statt 
der obigen Worte sagen : «Du verriethest mich?« oder »Hast 
du das gethan?« 

Wdhrend Adolars Frage ertdnt t im Orchester nur das 
Tremolo der lief en Terz B Des in den Geigen, nuch dem 
Wort: »Eid!«, bei dem in ff das tiefere E hinsutritt, ver- 
stummt die Musik, tonlos gesteht Euryanthe ihre Schuld ein. 

Noch will Lysiart weitere Aufklarungen iiber Emmas 
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Erscheinung geben, der todtlich gereizte Aclolar erklart 
sich jedoch mit den Worten: »Nimm Alles hin, mein 
Leben mit!« fiir iiberwunden, auch die Ritter wenden 
sich mit Abscheu von ihr. 

In einem sehbnen, j™- L '" wi ' h • ' T "*- le " ral l '» 
wehmtithig ernsten En- 1^ ": 7: "- 1FP 
semblesats [Larghetto] : W- f__ T~ p 

der wohl zumeist seiner Schwierigkeit wegen oft fortgelassen 
wird , der aber als Ruhepunkt sehr angebracht ist , tout die 
Ersehutterung iiber den eben erlebten Vorgang nach. Sehr 
wirksam ist das Eingreifen des Mdnnerchors : »0 Unthath 
Jener Octavensprung fiihrt wieder Lysiarts Rede ein. 

Lysiart wird mit Adolars Besitz belehnt. 

Auch hier wird der Octavensprung (vgl. »G6tterdtimmerung«, 
Schlussscene, Briinnhilde: »Doch Eide hielt keiner, wie er!«) 
motivisch ausgenutzt. 

Adolar heisst Euryanthe ihm folgen, doch auch der 
Chor der Ritter will ihn nicht verlassen. 

Hier -wird ein Sprung angebracht sein. Adolar wehrt den 
Rittern: »Wir alio wollen mit dir geh'n . .« mit den Worten: 
»0 lasst, kein Auge soli mich seh'n«, trotzdem wiederholen 
die Ritter ihren Voreatz spater, sodass also Adolars Worte 
hier entbehrlich sind; Lysiart sagt: »K6nnt' ich nun ganz ihn 
elend seh'n,i< das heisst doch sein Opfer nicht allein todten, 
sondern, zu Tode foltern, wodurch sich Lysiart zur Bestie 
erniedrigt; man bedenke doch, dass seine erkennbare Trieb- 
leder nur der Neid ist und dieser allein ihn doch unmbg- 
lich so weit verthieren kann , dass er , nachdem er sein Ziel 
erreicht, sich daran noch nicht genugen lasst. Seine Worte 
sind daher nicht allein uberfliissig, sondern 
sogar iiusserst bedenklich und werden auch 
spater bei ihrer Wiederkehr besser fortge- 
lassen. Der folgende Soloquartettsatz ist nach 
dem fruheren Larghetto ganz entbehrlich. Der 
Sprung beginnt demgemass nach dem 4 0. Tact 
des Allegro ma non troppo (S. 24 0 der Partitur), 
doch mit folgendem Zusatz im zehnten Tact: 
Nunmehr fallen die Tacte H — 53 aus. 
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III. Aufcug, 
I. Auftritt. 

15. Rec. und 
Duett. 



Die Ritter wenden sich von Adolar »der Verratherin« 
zu, immer heftiger wird ihr Grimm uber ihre Unthat 

Die grollende stetig anwachsende ▼ * 
Figur der ViolonceUe, zu denen spit- 




ter die Bratschen kotnmen : r» r 
schildert das SchHumen ihrer Erbitterung. 

Alle eifern mit drohenden Geb&rden (ausser Adolar, 
der ganz seinem Schmerze hingegeben bleibt] gegen 
Euryanthe: »Du gleissend Bild, du bist enthullt!« 

Euryanthe mag flehend ihre Hande dieser oder jener Gruppe 
von Rittern entgegenstrecken. Nach ihren kurzen Worten : 
»Hort Niemand denn der Unschuld Flehn« muss der Chor mit 
ganzer Gewalt 6ein : »Weh ! das Maass der Frevel ist gefullt« 
ihr entgegendonnem. Sie bleibt schliesslich starr und fassungs- 
los neben Adolar stehen. Das Ganze muss das Bild einer 
grossen und heftlgen Erregung bieten. 

Die Musik ist wild und furchtbar, tvie schon der Anfang : 




CHOR Du fielsxrad 

zeigt , sie verlangt bei leiden- 
schaftlichstem Ausdruck die Ent- 
Biid,du bitt cnihbut.du but •nt.huiU! faltung der grtissten Stimmkraft. 
Eine Kiirzung ist unter keinen UmstUnden gutzuheissen. 

Adolar geleitet Euryanthe in eine ode, vom Mond er- 
leuchtete Felsenschlucht. Er will sie todten, zuvor soil 
sie bereuen; sie erwidert: »mein Herz ist rein, wie meine 
Thaten«, nimmt einen schwachen Anlauf zu einer Erkla- 
rung, die er, ihrer Sirenenrede miide, abschneidet. Zu 
einer Auseinandersetzung, die von Seiten Euryanthens 
nahe genug liegen wurde, kommt es nicht. 

Eine ergreifende Stimmungsmalerei schildert die tide Wan- 
derung des ungliickseligen Liebespaares ; die Hoffnung schwand 
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dahin, das Todesgrauen senkl sichbleiern aufihre Schritte nieder: 

t^smU 




die langgehalte- 
nen dumpfen 
Klagelbne des 
Horns schliessen 

den Instrumenlalsatz. Die game Scene isl recitativisch ge- 
halten, doch mit der bereits gekennzeichneten Gesangsdekla- 
mation und der e bub. | owh. 

Ausmalung aller J T £ h M <*~*~ fy ~ ji~ § ^^ 

Seelenzustdnde und 
Vorgttnge durch das 
Orchester: 



Hler wcllcttdu, hierdarMeh r«h«? 
EUR.S*i rail.de mm! W«h, lekh ein Blirk Ut Tod 



Das Ab- 
wenden des $ 
Adolar : 



#^ h 'u i ii;': tm hi 




das lindernde 
Trostwort, urn das 
Euryanthe fleht : 



Adolars grauenvolle Antwort: 

AD. DIm t*t der On, so tehaurlgod' und flill. wie meine That ihn will 




mbgen zeigen , wie gewissenhaft , wie getreu und dabei vHe 
zuriickhaltend der Komponist alles, was dem Text an Etn- 
pfindungsgehalt zu Grunde lag, musikalisch darzustellen ge- 
wusst hat. Adolars immer mehr erstar- 





J . -1 










jt' 










-vr »?» 






^ 



durch das Motiv: 
bezeichnet. Ein kurzer herber Duettsatz, in dessen Mitte 
uAr der schneidenden , ganz modernen Dissonanz begegnen: 
, zeigt ihn unerbittlich, sie gefasst. An dieser 

**r- ganzen Scene zeigt sich so recht das Vnan- 
*' j£ gemessene der von Weber ftir die Wiener Auf- 
ftohrung vorgenommenen Kiirzung. Diese von den meisten 
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16. Arie. 



heutigen Theater n ererbte Streichlust unterdriickt einen der 
</rossartigsten Theile der ganzen Oper. 

Als sich Adolar schon zum todtlichen Streiche an- 
schickt, walzt sich eine Schlange gegen den Ort des Ge- 
richts, Euryanthe sttirzt sich schiitzend vor den Geliebten. 



Euryanthe darf 
die Schlange erst 
mit dem AccorJ : 




beim Non tan to Allegro 

erblicken, aber nicht 
wahrend der vier vorher- 
gehenden Taete, welche 
motivisch sich auf Adolars Racheramt beziehen ; sie muss wah- 
rend des Gesangs von der Hohe eilen. Noch gerathener ist es, 
wenn sie 6chon den Duettsatz auf der Vorderbiibne singt. 

Adolar schleudert Euryanthe von sich und eilt hin- 
weg, urn die Schlange zu bekampfen, wahrend Euryanthe 
die Engel fur ihn anfleht und durch ihren Jubel uber das 
Gelingen des Kampfes ihre auch jetzt noch ungeminderte 
treue Liebe an den Tag legt. 

In dem leidenschaftlichen Sats ist die dem Wtilsen des 

Ungethtims nach- Motto appassionato. 

gebildete synkopirte : ^ f ^ | I 

Figur der Basse das *friff *F^-^k*> I » Z ? 'T ^'f^ 

be wegende Element : * f W \> 



Noch an- 
schaulicher 
malt das Or- 
chesterander 
Stelle: 



EUR 



EUR. vv" 1P iir dichUT Ihn urn . gin. celt 




Ihrer Freude 
uber seinen 
Sieg mischt 

sich Stols 
iiber sein Hel- 
denthum bei: 




Euryanthens Bereitwjlligkeit , fur Adolar zu sterben, 
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entwindet diesem die Waffe. Nach letztem inneren Kampfe 
reisst er sich von der einst Heissgeliebten los und giebt 
sie alien Schrecken der einsamen Wildniss preis, 

Euryanthe lasst sich am rieselnden Quell nieder, hier 
will sie »ihr stilles Grab sich bauen«, hier mag dem Ge- i 
liebten, wenn sein Fuss einst hierher zuriickkehrt, die 
bethaute Blume zuflustern: »Nein. sie verrieth dich nicht!« 

Zur Bezeichnung der tiefen Bekiimmerniss Euryanthens dient 
et'n hUchst ausdrucksvolles Recitativ des Fagotts und der Flote . 



II. Auftritt. 

. Scene und 
Cavatine. 




Lirgo. 

Hirrdicht tn B»ch. voWfirien tc«h'n. 




die Cavatine (nur 
Stretcher und Fagott) : 



ist von unbeschreiblicher 
Keuschheit und Zartsinnig- 
keit. 




Nach einer kurzen Cber- 
leitung, wahrend welcher Euryanthe immer mehr in star- 
res Sinnen verfallt und allmahlich der Morgen anbricht, 
ertonen Jagdfanfaren, Jager singen einen Chor: ill. Auftritt. 

« f i § t ( die erste Strophe hinter is Jagm-nor. 
.. Hlyr ^^ der Biihne, die sweite 
Dir Th».i* dampen, die Ho.h«a giuhn.. auf den Bergen ; die 
Begleitung, 4 Horner und eine Posaune, soli suerst hinter, 
■dann auf der Biihne erklingen). 

Der Konig mit seinem Jagdgefolge entdeckt eine ent- 
kraftete Frau an der Quelle; als er sieht, dass es Eury- 
anthe ist, sagt diese, ohne sich zu erheben: 

LarghettO. EUR. U*«i mith hier in Rah cr. 



1U. Duett mit 
Chor. 
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lett.tr Huld! 

J K i 



20. 



Arie mit 
C'hor. 



Verwandlung. 
IV. Auftritt 




(Die abgebrochene 
Gesangsweise wird 
durch die matte 
Pizzicatobegleitun g 
der Streicher, die nttr von einem Aufseufzen in den Bratschen 
[oben 4. Tact] unterbrochen wird, verstdrkt). Jetzt endlich 
gesteht Euryanthe, dass Eglantinens flehend Kosen (wieder 
das Leitmotiv!) ihr ein theures Geheimniss entrissen habe. 
Der wankelmiithige Konig, der nichts gethan, um die 
unheilvolle Wette zu verhindern, der mit dem leicht- 
getauschten Adolar sich von Euryanthe Iosgesagt, ver- 
spricht ihr, wenn sie die Wahrheit spreche, neu ihr Band 
zu kniipfen. Die Aussicht auf die Wiederversohnung mit 
Adolar giebt ihr alle Krafte wieder, sie springt auf (es ist 
selbstverstandlich , dass Euryanthe vorhin nur aus Ent- 
kraftung vor dem Konige sitzen blieb), uberschwangliche 
Jubellaute entringen sich ihrer Brust: 

Wie sie davoneilen 
will, sinkt sie zu- 
sammen, die Jager 
tragen sie mit den 
Worten: »0 lieblichste der Bliithen, dich hat der Sturm 
zerstSrt«, hinweg. 

Hier ertbnt nach dem Zusammensinken der Euryanthe und 
nach dem Wort des Chors : »Unerhort /« ein Motiv, das spdter 
in der Wahnsinnsscene der Eglantine oft vriederkehrt und 
welches die Geistesstarrheit , das Seelenlose , kennzeichnet. 
Hier ist es als Terz , dort als iibermdssige 
Secunde mit Bassposaune geschrieben, eine 
feine Unterscheidung eines Uhnlichen Zustan- 
des bei ungleichen Charakteren: 

Ein schlichtes, gefalliges Mailied, welches Bertha auf 
einem freien Platze vor der Burg Nevers einem land- 



Allegro con fuoco. 
EUR Zu ihn, tu ihra 





21. Lied mit lichen Brautpaar zu Ehren singt, bildet eine Episode, 

Chor. 
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welche mit der Handlung in keiner Weise zusammen- 
hangt, aber durch ihre helJe, lichte Farbung den allzu- 
grossen Ernst und die lastende Schwiile in der Handlung 
wirksam unterbricht und dadurch als willkommen gelten 
darf (vor dem Lied kann das fur die Berliner Auffiihrung 
nachkomponirte Ballet eingelegt werden). 

Der schwenniithige Gesang Adolars, der mit herab- 
gezogenem Visir herbeiwankt, um von der Heimath ein 
Grab zu erbitten, unterbricht die heitere Stimmung; als 
er auf eine Rasenbank sinkt, f&llt ihm der Helm ab. 

Dass eine Nachlassigkeit in Adolars Toilette, das zu lose 
Anlegen des Helms, in einer ernsten Handlung als dramati- 
scher Anlass (zu seiner Wiedererkennung 6eitens seiner 
Lente) benutzt wird, 1st ziemlich die starkste Geschmack- 
losigkeit dieses Textes. Dieser Fehler wird dadurch lelcht 
umgangen, wenn Adolar bei den letzten Worten: 

in denen die Pausen 
schon die Abgebrochen- 
heit der Singweise vor- 



AD.Vcr. 


k»IT - ein Grab dem 


Mu den ni 


ehf 













schreiben, halb ohn- 
machtig zusammensinkt und wenn er schon bei diesen Wor- 
ten von einigen Landleuten gestQtzt wird, die ihn auf die 
Rasenbank lehnen, und ihm schnell das Visir losen (bei dem 
Wort: »Muden . .«), um ihn wieder zu sich zu bringen. 

Von den Landleuten erfahrt er, dass soeben Lysiart, 
sein argster Feind. Eglantinen die Hand zum Ehebund zu 
reichen im Begriff ist, was ihm den ganzen Sachverhalt 
plotzlich erhellt und ihm den (ungeschickten) Ausruf ent- 
lockt: uAllwaltender, 
wo ist dein Blitz !« 
In einem kraftvollen 
Chor: 

schaart sich das Volk um ihn, er erbittet des Himmels 
Segen, um das Werk der TUcke zu vernichten. Da nahen V. Auftritt. 
in »prachtvollem Hochzeitszuge* Lysiart und die »todten- Hochzeita- 
blasse* Eglantine. 





t 












y * 














— ^J-i- r ■ 22. Solo mit 
? f p Chor. 
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Der Marsch verrHth durch die eigenth&mliche Vermischung 
des Dur und Moll: 




durch die schreienden kleinen Floten und die sehmetternden 
Trompeten den engsten Zusammenhang mit der Handlung; 
diese schneidende, ivilde, freudelose Musik kann nur zu einem 
Bunde, der aus detn Verbrechen emportvuchs, ertdnen. 

Die Ordnung des Zuges wird von Eglantine unter- 
brochen, die ihr von Entsetzen gepeinigtes Gewissen nicht 
melir beruhigen kann und in einem Wahnsinnsanfalle 
Emmas Geist zu erblicken glaubt. 

Die Mischung xwischen den jahen Gedankenblitzen und 
der stumpfen Leere des Wahnsinns ist in der Musik mit 
hochster Meisterschaft geseichnel: 



Allegro moderate — , 




Bet der Erwdhnung Emmas erklingt wieder die Geistermusik. 
Die Herrscherin, die Gattin Lysiarts, die 

mit Mtincid, Blui and Thru men.. an ihn gekettet 



t =^=^ ist,gebietetdem 
' fJL * Schreckbild. zu 



verstummen. Doch schon zu deutlich hat ihr Wahnsinn 
das Geheimniss geliiftet, Adolar dringt gegen Lysiart vor, 
dieser will ihn durch seine Reisige verhaften lassen, als 
er «>den Helmsturz aufschl&gt« und die Ritter sich ihm 
offen jauchzend zuwenden. 

Das nochnialige Herunterziehen des Visirs, welches vor 
sich gchen muss, damit sich Adolar durch das OfTnen des 
Visirs den Rlttern zu erkennen gehen kann, ist nicht he- 
grftndet. Wenn er den Vorgang helauschen will, so kann 
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er es aus irgend einen Winkel mit offenem Visir thun; tritt 
er dem Lysiart entgegen, so hat es gar keinen Zweck, dies 
erst geschlossenen Vtsirs zu thun, wenn er es doch sogleich 
offnet. Wohl aber braucht Lysiart den Adolar bei seinen 
Worten : »Was zischest aus dem Staub du, nicht'ger Wurm ?« 
noch uicht zu erkennen, veil er viel zu sehr mit dem Be- 
ruhigen seines Weibes beschaftigt ist; die Reisige, dentn er 
Befehl giebt, Adolar gefangen zu nehmen, sind gewohnliche 
Knappen, und erst als diese sich ihm nahen, tritt Adolar 
volleuds dem Lysiart entgegen, der ihn jetzt gleich den Rittern 
erkennt. 

Indess die Ritter wilde Drohungen gcgen Lysiart aus- 
stossen, fordert Adolar ihn zum Gottesgericht. (Am Schluss 
dieses markigen Chors mogen Beide Anstalten treffen. sich 
vollsfandig zu bewehren, als der Konig naht.j Dem ein- 
tretenden Konige wirft sich Adolar mit der Anklage des 
>.grasslichsten Verrathes« gegen Lysiart. die in der Mustik: 



24. Duett mit 
Chor. 



VI. Auftritt 

"25. Finale. 




AD. Mein K6 . ntf hor' drn|tr>t*ll<fc<<t«iiVerr*th! 

gar zu milde behandelt ist, entgegen, dieser bringt ihm 
die Nachricht von Euryanthens Hinscheiden. Jetzt lacht 
die Teufelin Eglantine in hohnischer Schadenfreude auf 
und bekennt offen ihr Werk, das sie aus Rache an dem 
stolzen Yerschmaher ihrer Liebe veriibt. 

In der Musik druckt sich die wilde Zerrissenheit der Em- 
pftndungen Eglantinens aus. Wer die Gesangsdeklaviation 
Wagners in ihren Vorbildern und Anfdngen verfolgen will, 
findet hier ein reiches Feld. Sur eine wegen ihrer gequdlten 
Modulationen und wegen der Steigerung im Gesangsausdruck 
uberaus charakteristische Stelle sei angefiihrt : 

Moderato aasai. 

So hatteitdumrinFlcKn »ef. |rm.»en in. ge»fenmf ineri Todriifhm^rr, vrr. 
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Die allzu Schwatzhafte wird, als sie sogar den Lysiart 
als sch nodes Werkzeug ihrer Rache verhohnt, von diesem 
erdolcht. Nachdem Adolar in wildem Schmerz sich als 
Murder Euryanthens angeklagt und nachdem Lysiart weg- 
gefiihrt worden ist, ersch alien Jagdh6rner hinter der Scene, 
VII. Auftrltt und mit ahnlicher, nur kurzerer »Auftrittsmusik« wie vor 
dem Duett *3 erscheint Euryanthe, die rait Adolar wie 
frtther in die entzuckten Worte ausbricht: »Hin nimm die 
Seele mein« . . . Adolar, der vor Euryanthe in die Kniee 
gesunken, »erhebt sich in prophetischer Entzuckung«, hat 
doch jetzt »der Unschuld (Euryanthens) Thrane den Ring 
der Emma, den Euryanthe am Finger tragt) benetzU, hat 
doch jetzt »die Treue (Euryanthens) dem M6rder (Adolar) 
Rettung angeboten (Liebe und Leben) fur Mord (ihr Ver- 
lassensein in der Wildniss}« — die Bedingung ist erfullt, 
durch welche Emmas Geist zur Ruhe kommt. 

Die Geistermusik erWnt nunmehr milde und verkUtrt: 

e i j A [^T\ * n einem Jubelchor prei- 

ffl 1 ? $ ^t^i MI sen Alle die Wiederverei- 

0 pt- — ? V nigung des treuen Paares. 

Unter den wenigen Werken, welche eine Epoche in 
der Kunstgeschichte begrunden, steht Webers »Euryanthe« 
obenan; sie darf als der Ausgangspunkt der heutigen 
Oper, wie sie in Wagner ihren unzweideutigsten und 
genialsten Ausdruck* gefunden hat, angesehen werden. 

In der »Euryanthe« vermeidet die Musik, zum ersten 
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Mai in dieser Ausgesprochenheit und mit dieser Entschie- 
denheit, jede EinkJeidung des dichterischen Gedankens, 
welche nicht mit Nothwendigkeit von diesem gerechtfertigt 
zu werden vermag und welche lediglich als verschonernde 
oder mildernde Zuthat erscheinen kdnnte. Hier zum 
ersten Male giebt die Musik das Gesetz ihrer Organisation, 
ihres Fonnenbaues stets dann auf, wenn diesem Gesetz 
die Anlage des Textes widerstreitet. 

Verliert die Musik auf diese Weise die schillernde 
Anmuth, die uberreiche Melodik, welche Mozarts Opern 
schon vom musikalischen Gesichtspunct aus zu uner- 
schopflichen Fundgruben des Genusses machen und 
• welche auch noch im »Freischutz«« vorhenrschen, so 
tauscht sie dafiir die Verstftrkung des dichterischen Wor- 
tes und die Erhohung der dramatischen Wirkung ein. 

Nur in einer Beziehung hat sich die Wagnersche 
Schule den Fortschritt, welchen die »Euryanthe« in Hin- 
sicht der Herausbildung eines musikalisch - dramatischen 
Stils bedeutet, nicht zu Nutze gemacht: in dem Antheil, 
welchen das Or Chester an der Erlftuterung des Dichter- 
wortes nimmt. 

Es kann angesichts der Nothwendigkeit, dass der Ein- 
druck eines Kunstwerks ein einheitlicher sein musse, 
nicht als ein Vortheil bezeichnet werden, dass das Or- 
chester, statt den Gesang zu stiitzen und zu heben, statt 
nur an den Stellen, an welchen nicht der wichtigere Ge- 
sang die erste Aufmerksamkeit beansprucht, sich zu 
Seelenschilderungen anzulassen, — dass das Orchester 
mit der Ausfiihrlichkeit, welche die ganze Kunst des mu- 
sicalischen Satzbaues und mit den Klangmitteln , welche 
die ungemein reiche heutige Orchestrirungskunst dem 
Tonsetzer an die Hand geben, zum fortw&hrenden ver- 
deutlichenden , erklMrenden , umschreibenden Neben- 
buhler, wenn nicht gar Tyrannen des Gesanges wird. 

Neitzel, Opernf&hrer. 12. 6 
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Es wiirde anmaassend erscheinen, mit dieser Meinung 
dem herrschenden Zeitgeschmack ins Gesicht schlagen 
zu wollen, wenn nicht eben Weber in der »Euryanthe« 
bewiesen h&tte, wie sehr der hochste und einschneidendste 
dramatische Ausdruck mit ausserst sparsamer Verwen- 
dung der orchestralen Mittel Hand in Hand gehen kann. 
wenn nicht Weber hier gezeigt hatte, dass eine genugende 
Charakterisirungskunst durchaus nicht zu einer solchen 
Hfiufung orchestraler Mittel und zu solcher Verfeinerung 
und Uberladung des musikalischen Gewebes zu fuhren 
braucht. welche die heutige dramatische Musik zu einem 
kiinstlerischen Gebot erheben zu mussen glaubt. 

Darf nun die »Euryanthe« durch diese Eigenschaften 
als ein hervorragendes Muster hingestellt werden, so ist 
es tief zu bekiagen, dass der Text der Helmine von Chezy 
an mehreren Schwachen krankt, welche der Oper die 
Wirksamkeit, der Musik ihre ganze Bedeutung zu rauben 
angethan sind. 

Zunachst muss die Wette, welche die Entwickelung 
der Handlung veranlasst. als nicht genug begrundet, so- 
gar als leichtsinnig und frevelhaft erscheinen. 

Dem Hass des Lysiart fehlt ein bedeutender Ent- 
stehungsgrund. 

Dagegen darf Adolars Zorn gegen Euryanthe, die uber 
alle Maassen Geliebte, die im Stande war, ein so schwer- 
wiegendes Geheimniss, wie das vom Selbstmord seiner 
Schwester, preiszugeben , als durchaus berechtigt gelten. 
Da er nur der Meinung sein kann, dass sie dem Lysiart 
das Geheimniss verrathen hat und sie seine Meinung 
vorlaufig nicht entkraftet, und da naturgemass nur un- 
lautere Beziehungen zwischen Beiden die Preisgebung des 
Geheimnisses durch Euryanthe ermoglichen konnten. so 
verstosst er sie mit Recht. 

Der ganze Vorgang mit der Schlange (I1L Aufzugj wirkt 
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nicht ernsthaft genug. Das Erscheinen eines Gespenstes, 
• selbst wenn es vor unsern Augen vor sich geht und nicht 
bloss. wie in der »Euryanthe«, berichtet wird, darf stets, 
so lange als die Menschen Furcht hegen und an Wahn- 
vorstellungen leiden. auf glaubige Zuschauer treffen; nicht 
so das Eingreifen einer Schlange (unter der hier nur ein 
Drache gemeint seiri kann in die Handlung. Selbst der 
Lindwurm in Wagners »Siegfried« macht bekanntlich auch 
andern. als dem furchtlosen Siegfried, nicht bange. 

Der »falsche« Tod der Euryanthe ist ein gefahrliches 
Moment von sehr zweifelhafter Wirksamkeit, weil der 
Zuschauer hinter's Licht gefuhrt wird, der den Tod be- 
richtende K5nig sich unkoniglich schlecht unterrichtet 
zeigt und weil dem Aufleben der Euryanthe etwas Zu- 
falliges anhaftet. 

Adolar. namentlich wenn er im dritten Aufzug {Ver- 
wandlung nach Nevers kommt, ist zu . sentimental ge- 
zeichnet. 

Ein durchaus abgeschlossener. zielbewusster, kraftig 
angelegter Charakter ist der Eglantinens. Auch die Sen- 
timentalitiit der Euryanthe braucht nach deutschem Em- 
pfmden nicht als ubertrieben zu gelten. 

Dies nur die hauptsiichlichsten unter den Bedenklich- 
keiten des Textes; sie sind wichtig genug. urn angesichts 
des ausserordentlich hohen Ranges der Musik nichts 
Geringeres. als den Wunsch nach einer textlichen Um- 
arbeitung nahezulegen, welche vorsichtig und in enger 
Anlehnung an die Musik die misslungenen Stellen ver- 
bessern und ersetzen miisste. 
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Adagio Hoate- 
nato. 



Allegro con 

fuoco. 



3. 

Oberon. 

Romaxrtisohe Oper in d.rei -A.cten. 
Text von J. K. Planch4, Musik von Carl Maria von Weber*). 



der herr- 



AjlitMO sostenuto. 




Die Ouverture ist ausschliesslich aus Motiven der Oper 
zusammengesetzt. Bei ihrer Auswahl ist augenscheinlich der 
Gesichtspunct der musikalischen Formabrundung 
schende gewesen , in der That ist die 
Ouverture heute noch eine der gldnzend- 
sten Nummern des Koncertrepertoires. Obe- 

rons Wunderhorn (Hornmotiv): 
erschliesst vor uns die Zauberwelt der Elfen, deren lufliges 
Wesen durch das Elfenmotiv: 

gekennzeichnet toird. Die Briicke 
zur Wirklichkeii , zu Karls des 
Grossen gldnzendem Konigshof 
schlagt das Marschmotiv : 

Den Hauptsatz des Allegro leitet 
das frische , freudig betvegte 
Fahrtmotiv ein: 



n.ci. 




Hr Tr 



M?"? I 



Allegro con fuoco 




m . Als Gegensatz 
erscheint im 
Seitensatz das 
zart sehnsiich- 
tige Liebes- 



motiv des Hiion: 




~ | j - if i » ,P pE i dem da s schmiegsame Freu- 
-ii" 1 |1| * } ||" " demo lit? der Rezia: 



*) Der folgenden Einfuhruug liegt die jetzt fast ausschliesslich gebrauch- 
liche Neubearbeitung der Oper durch Franz Orandaur und Dr. Franx Wull- 
ner (Berlin, Schlosinger) zu Grunde. Wahrend Orandaur den aus dem 
*nglischen Original des Planche" von Tb. Hell ubertragenen Text einer 
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folgt. Der Durchfuhrungs- 
sats wird durch das kriif- 
tige Puckmotiv eroffnet : 

> > » > Auf diese Motive ist an den Stel- 
-£j^^ai34^l^|^J^ len, an welchen sie im Verlauf 
W- t* 7 ^* t> ^ der Oper vorkommen, hingewiesen 

* * warden. 

Eine Elfenschaar (Sopran, Alt, Tenor) bewacht mit I. Aufzug, 
banger Sorge den Schlummer ihres trauernden K6nigs I. Auftritt 

Oberon. 1. Introduction. 

Die Musik wagt, wie die Elfen, kaum mufzutreten* (VI. 
und Br. geddmpft). Oft erklingt das Elf enmotiv. 

Auf welchen Vorgang wird sich das zweimalige jah abge- 
rissene Fortissimo : 

Andante «,«*« Allegretto, beziehen, wenn nicht auf ein plotz- 
\* lichen Auffahren des unrubigen 

Schlummerero? Desswegen sei Obe- 
ron scbon von Anfang an sicbtbar, 
nicht, wie bei Grandaur, erst am 
Ende des II. Auftritts. 

Puck und Droll, Elfen hoheren Ranges, jagen die II. Auftritt. 
Zudringlichen hinweg und geben dem Zuhdrer erwiinschte B ««- 
Aufklarung fiber Oberons Herzeleid. Ein Zwist, so barm- 
Jos und miissig, wie er je von Verliebten zu einer Sache 
von grosster Ernsthafligkeit aufgebauscbt worden ist, hat 
ihn mit seiner Gattin Titania entzweit. Puck : »Sie stritten 
sich, wer unbestand'ger sei — ob Mann, ob Weib. Der 
Streit ward heftiger und zuletzt — da schwuren sie, sich 





sprachlischen Durchsicht unterzogen, die Handlnng dramatischer gestaltet 
und eine bis ins Qenaueste gehende, ausserordentlich praktiuche Regie- 
beschreibung hinzugefugt hat, ist der fruhere Dialog durch Recitative von 
Wfillners Hand ersetzt worden. Letzteren liegen durchg&ngig Webersche 
Motive zu Grunde; sie aind dem Vorbilde getreu nachempfunden. Nament- 
lich for grdssere Buhnen , welche nber reiche Ausstattung und viel Per- 
sonal verfugen, ist die Neubearbeitung entschieden vorzuziehen. Die 
Wnllnerschen Zusatze siud im Folgenden durch ein (W.) kenntlich gematht. 



Digitized by Google 



S6 



ML Auftritt. 

2. Arie. 



IV. Auftritt. 

Rec. (W.) 



V. Auftritt. 



VI. Auftritt. 

:t. Vision. 



VII. Auftritt. 



iiimmermehr zu sehn, eh' nicht ein zartlich Paar sich 
treu wie Gold bewahrt in Kummer und Gefahr.« Als 
Oberon erwacht, lassen sie ihn allein. 

Der Elfenkonig schildert in einer stimmungsvollen 
Arie die Qualen, die ihm der 



Molto agitato. 



OBER Schre . ekensschwur 




bereitet; hindert 
dieser ihn doch, 
sein Theuerstes zu 
sehen. 

Puck, welcher, nach treuen Liebespaaren 
suchend, die Erde durchstreift hat, vermag ihm keine 
trSstliche Auskunft zu gewahren und will ihn wenigstens 
durch die Erzahlung einer sonderbaren Begebenheit 
schadlos halten: Konig Karls Sohn, Karlomann, habe 
dem Ritter Hiion von Bourdeaux nach dem Leben ge- 
trachtet und sei von diesem in offenem Kampf getodtet 
worden. Karl, mehr der Vaterliebe als der Gerechtigkeit 
gehorchend, habe darauf den Hiion mil dem Bescheide 
abgefertigt: »Geschenkt sei dir das Leben, Doch eile flugs 
nach Bagdad, Tritt ein bei dem Kalifen, Und ist zum Fest- 
gelage Der Hof urn ihn versammelt, So todte den, der ihm 
zur Linken sitzt, Und kiisse seine Tochter dann als BrauU 
Eine plotzliche Eingebung l«sst den Oberon in HQon 
und der Kalifentochter Rezia das gesuchte Paar ahnen. 
Er befiehlt dem Puck, den Ritter nebst dessen Knappen 
Scherasmin schlafend herbei zu bringen. Dem Huon 
erscheint Rezia, des Kalifen Tochter, die ihn um Schutz 
anfleht. (Das Zauberbild wird durch das erste Hornmotiv der 
Ouverture hervorgelockt, eine Guitarre auf der Bithne begleitet 
Rezias Lied.) 

Den beiden Fremdlingen verheisst Oberon seinen 
Schutz, giebt dem Huon ein Zauberhorn: »Es bringt dir 
Schutz ein leiser Ton; ein starkrer Hauch fiihrt mich 
zu diru, dem Scherasmin einen von edelstem Weine 
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nie versiegenden Trinkbecher. Unterdess hat sich die VIIL Anftritt. 
Biihne wieder mit Elfen bevolkert . welche den Helden J- Ennembie. 
zu muth'ger That ermuntem. Oberon ist gefallig genug, 
ihm und seinem Begleiter die Reise nach Bagdad zu er- 
sparen : 



Allegro maestoso. 
OBER Mein Li . lien . seep . ler wcht_ 



und Bag . dad 




liegt 



Maestoso, 
dir 




4 sichibar 



Der Scenenwechsel muss genau 
mit dem gldnzenden Eintritt des 
D-dur vollzogen sein. Zweimal 
ertdnen Arpeggien von Ft. und KL, 
die auf frohe Unternehmungslust 



oder naturalistischer auf eine frische Seebrise gedeutet werden 
konneti. 

Hiion und Scherasmin bleiben allein an der uber 
ihr Schicksal entscheidenden Statte zuriick; der fried- 
fertige, »lustige, treue« Knappe giebt eine der nicht grade 
haufigen Proben seines Witzes, indem er seinem Gebieter 
vorschlagt, auf der Aufgabe schwersten Theil, namlich 
das T6dten, zu verzichten und sich mit dem angenehmen, 
dem Freien der Kalifentochter , zu begnugen. Hiion er- 
widert in einer heroischen. virtuos gehaltenen Arie, dass 
er stets dem Gebot der Ehre gefolgt sei Hauptsatz): 

Allegro energlco. Und dass auch jetzt, 

HUON. Die Eh . re rief mieh wfnS«hl*ehHe.(i Id I WO «seinen Sinn der 

Schonheit Reiz 
sacht umgarnt hat« 
Mittelsatz , Liebes- 
motiv des Hiion), sein Wahlspruch laute: »Sein ohne Lieb'! 
welch 1 bitt're Herzensnoth! Sein ohne Ehre! viel lieber 
den Tod!« (Hauptsatz und angefugter Schlussatz). 

Die Verwandlung fuhrt uns in Rezias, der Kalifen- 




IX. Auftritt 

Ree. (W.) 



5. Arie. 
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X. Auftritt, 



tochter, Gemach. Wie sie ihrer Freundin Fatime an- 
vertraut, hofft sie, von dem drohenden Ehebunde mit 
dem ungeliebten Prinzen Babekan durch die rettende 
That Hiions, dessen Bild sie durch Oberons Vermittelung 
in ihren Traumen mit Entzucken in sich gesogen, erl6st 
zu werden. 

XI. Auftritt Die Arie, in der sie dem unbekannten Hitter und erwarteten 
6. Finale. Retter Treue bis sum Grabe gelobt, beginnt mit einer der 
Allegro vivace uberschwdnglich edelsten Bliithen Weberscher Melodik: 



(Aria). 



Allegro vivace. 
REZ J., o Held, 



mei« HeU. _»eio Le . bee 




Sir 



XII. Auftritt. 
Agitato. 



Duettino. 



Die Worte: »Tief im Herzen ruht duiu BildniBs, — Wie 
der Tropfen in der Tulpe — Thaugetranktem Liebesschoossa 
geben darch den Einschnitt der Musik hinter »Tulpe« Anlass 
zom Missverstandniss, welches durch folgende Textveranderung 
beseitigt wird : ». . . . Wie des Abondthaues Tropfen — In 
der Tulpe Liebesschoo8s.« 

Fatime, welche wahrend der Arie durch ein Pochen 
an der »geheimen Pforte« abgerufen wurde, kehrt mit 
froher Kunde zuruck (von einem Gange der Solo-Oboe ein- 
gefuhrt): schon erspaht Hiion bei ihrer Muhme die Ge- 
legenheit zu Rezias Rettung. 

Mit einem reizvollen Freudenausbruch (hier von einem 
gldnsenden Tersenlauf der Klarinetten ertiffnet) beginnt der 
kleine Duettsatz Rezias und Fatimes: 



Allegro vivace. 



DUETT, 9 



• clrhes Gluekt 



Te^ro^MEr-^ 10 * 1 ^ durcn das Erscheinen der Sklavinnen, die sich 
aus dem Garten zur Ruhe begeben, und der Harems- 
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wache, welche die Posten an den Eingangen aufstellt, 
unterbrochen wird. 

Resias Erwartungsfreude giebt sich in jubelnden Tonlitufen 
kund , die zu 

der eigenartigen Tempo di Marcia. 
Marschmusik 
der Wdchter 
und Sklavinnen 
einen fesselnden 
Gegensatz 
bilden : 




Or.fr, 
Trung. 



pt Jr. 



Ein rhythmisch scharfer, diisterer Huldigungschor von 
fein charakterisirter orientalischer Ortsfarbung: 

Allegro feroce.ma pesante. begrusst den Kali fen, 

welcher Rezia kommen 




II. Aufzug, 

I. Auftritt 

7. Chor. 

II. Auftritt. 

, . . lasst, um ihre Hand mit R«c. iw.) s. ai- 
" ' derjenigen des links nn'Tn^wT 

seinem Thron stehenden Prinzen Babekan zu verbinden, 
als Hiion hereinsturzt , den Prinzen erschlagt, durch das III. Auftritt. 
Zauberhorn alle in Regungslosigkeit versetzt und die ge- 
liebte Rezia mit sich fuhrt. 

In den Vereen des Chors: I'luch treff den Unglaub'gen. 
der es wagt zu trotzen ihm (dem Kalifen), Wenn vom Palast 
er wehen sieht den Schatten und die Nacht« werden mit 
Schatten und Nacht -z-wei schwarze Fahnen der Kalifen aus 
dem Stamme der Abassidena bezeicbnet. Falls die Buhnen, 
um die unbedeutende Gesangsrolle Babekans zu ersparen, diesen 
zur stummen Person machen wollen, 1st S. 89 a der Partitur 
folgeiidermaassen einzurichten : Tact \ — 7 bleiben, es folgt: 

ten. 



Mode rato 
Jen 



TorletiterTiel 
»«f S.fl* ■ 




/ 

Ferner singt . ralif. 

in ^-^j g|rj$ 



Wohl.»n! fuhrtdie Br«utfterein 



(tii Bib 1 



%. — \\. Tact 
auf S. 94 a: 




IhrSrUvcn auf! M«inPrim! voll.iicht an ihm die Ra.ehe! 
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Jetzt ware des grossen Karl sonderbares Begehren 
erfullt. Doch Oberon hat dem Liebespaar nicht umsonst 
seinen Schutz gewahrt, er verlangt noch ihre Bewahrung 
in Noth und Gefahr, zu deren Herbeifiihrung die Heim- 
reise den geeigneten Anlass giebt. 

Verwandlung. Zunachst bringt in dem an des Kalifen Palast an- 
IV. Auftrltt. stossenden Garten der brave Scherasmin eine Herzens- 

(9.) Rec. (W.) angelegenbeit mit Fatimen in Ordnung. Auf seine Frage, 
ob sie ihn lieben wolle, giebt ihm »Arabiens einsam 
».(lo.) Arietta. Kind« in einer Ariette eine in 

zartsinnige Antwort: »GIeich einem Blumenreis bin ich, 
Das auf der Woge schwimmt; Ein Weilchen, dann ver- 
liert es sich Und welkt, wie's ihm bestimmt. Doch wenn 
mich Freundes Hand Dem Wellenspiel entriss', Und triige 
mich in femes Land, Blunt' ich auf's Neu gewiss . . .<« 
Sie stellt sogar das denkbarste Maass an Sanftmuth 
und Erkenntlichkeit gegen den etwaigen Gartner in 
AussichtT 

Die Ariette wird mit einer schwermiithigen Violoncellphrase 
eingeleitet : 

Im ersten »liebeleeren« Theil in Moll 
werden nur Streichinstntmente ver- 
wandt. Sobald Fatimens Gedanken 
sich dem »Freunde« zuwenden, er- 
ttint ein sartes Holzbldsermotiv (Fl., KL, Fag.): 

Doch Hiion , der 



Anda nte amo roao. 




V. Auftrltt. 

Rec. |W.) 




i.vr 



mit Rezia herbeieilt, 
mahnt zur Flucht, 
als auch schon vier 
gartenhutende Sara- 



cenen ihnen den Weg vcrsperren. Einer von ihnen reisst 
das Zauberhom von Huons Seite und stosst stark hinein, 
um Hiilfe herbeizurufen. Der infolgedessen losbrechende 
Donner treibt ihn und seine Gefahrten in die Flucht; 
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VII. Auftritt. 

10. (11.) Quar- 
tett. 



Verwandlung. 
VIII. Auftritt. 



Oberon erscheint, nimmt Rezia das Versprechen der VI. Auftritt. 
Treue ab nnd giebt alien die beruhigende Versicherung: 
>Was auch geschehe, Vergesset nicht, dass Oberon Als 
Freund verweilt in eurer Nahe!« und verwandelt die 
Landschaft vermittelst seines bereits erprobten Lilien- 
scepters in den Hafen von Askalon, woselbst sich die 
Liebespaare zur Heimreise einschiffen sollen. 

Nach einer kurzen Anfrage der beiden Manner und Er- 
widerung ihrer Gefdhrtinnen erklingt zu dem allgemeinen Aus- 
ruf: »An Bord!« das Fahrtmotiv (s. Ouverture). Das ganze 
Quartett zeichnet sich durch Innigkeit und Frische aus. 

Die Gefahren, welche die Liebenden zu bestehen haben, 
beginnen mit einem Schiffbruch. Einen solchen zu ver- 
anlassen, beschwort Puck die Fluth- und Windgeister, 11. (12.) Solo 
die sich mit Humor der leichten Arbeit, »ein Boot zu und Chor ' 
schleudern an den Strand*, unterziehen. 

Pucks Anrede an die Geister besteht aus einem kernigen, 
gebieterischen Andante marcato und einem betceglicheren und 
leichteren, auf das »Puckmotiv» der Ouverture gebauten Allegro 
pesante. Das Erscheinen und die Antuwrt der Geister: 
Presto if itato. i. vi u.fi. ^ ^ driicktdashastige 

Herbeihuschen 
1 f*rj ' — Y~ der Geister an- 
■ Fg. o.t. schaulich aus, 

und das Hervorbrechen und Nachlassen des Sturms mit dem 
»Sturmmotiv<( (man beachte die Instrumentirung) : 

Allegro. 





bildet eine grossartige Tonmalerei. Als musikalische Schil- 
derung eine hervorragende Nummer! 
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IX. Auftrltt Das Boot, welches auf Pucks Befehl an den Strand 
Eec (w.) geschleudert wird, ist dasselbe, in welchem Hiion mit 

seiner Geliebten zur Heimath zuruckkehren wollte. Er 
erscheint, die ohnmachtige Rezia am Ann; sein kurzes 

12. (i2a.)Qebet. Gebet von innig elegischem Ausdruck (das nur von ge- 
Bec (W.) theilten Bratschen und Violoncellen begleitet wird) findet 

Erhorung: sie schlagt die Augen auf. Um Hiilfe zu 

X. Auftritt suchen , lasst er sie allein : sie singt die grossartige 

13. Scene a. Arie. »Ocean- Arie«. 

Von der Bewunderung der Majestitt des Oceans (Largo 
assai, recitativisch) wendet sie sich unwillkUrlich zu der 
Erinnerung an des Meeres eben erst erlebte Furchtbarkeit 
(Allegro moderato, das oben mitgetheilte Sturmmotiv). Da 
durchbricht ein immer hellerer Schein das dichte Gewolk: 

Maestoso Msai. > RBZ 0 „ d BUB die SoB1- itrahIt 





» Wolkenlos blickt nun die Sonne auf die Purpurwellen nieder, 
Ja, so kehrt der Held roll Wonne im Triumph zur Hei- 
math Wieder* (Andante maestOSO, -Andante m aestoso, ma co n moto. 

ma con moto, mit einem stolzen 
Trompetensolo beginnend) : 

Der im Text nicht sehr anschaulich ausgedrilckte Vergleich 
der in den Wellenschooss hinabsinkenden Sonne mit dem zur 
Heimath (eigentlich »zu seinem Zelk) zuruckkehrenden Helden 
wird klarer, wenn gesungen wird: » Wolkenlos sinkt nun die 
Sonne« . . . Ein andres Bild fesselt ihr Auge (Allegro, zuerst 
gestossene Holzbldser). Sie erkennt ein Schiff (Presto con 
fuoco), winkt mit ihrem Schleier, ruft ihr em Gotten Hiion zu, 
herbeizueilen, weil die Retter nahen (Freudemotiv der Ouver- 
ture). Das Presto bildet als Ausbruch iiberstrOmender Freude 
den Hohepunct der Arie, die wegen der Verschiedenartigkeit 
der in ihr angeregten Stimmungen, wegen des er for der lichen 
Stimmumfangs, der Gelitufigkeit, der Kraft keine kleine Aufgabe 
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an die SUngerin stellt. Die Worte: »0 Hiion, mein Gattef* 
miissen natiirlich halt in die Coulisse gesungen werden, durch 
welche Hiion (su Lande) davongeeilt ist, w&hrend ihr Winken 
dem vorbeisegelnden Schiffe gilt. 

Statt der erwarteten Retter erscheint Abdallah mit XI. Auftritt 
Seeraubern (die Partie des Abdallah kann auch von R«c. (w.) 
mehreren Seeraubern gesungen werden, wodurch eine 
Rolle in Wegfall kommt). Der zuriickkehrende Huon wird 
verwundet und verliert die Besinnung, wahrend Rezia 
aufs Schiff fortgeschleppt wird. Oberon erscheint und XII. Auftritt 
befiehlt dem Puck, den Hiion sieben Tage lang in Schlaf XIII. Auftritt 
zu bannen und ihn dann in den Garten des Emirs von 
Tunis hinuberzufuhren. Puck verwandelt die durren 
Felsen in einen prachtigen Blumengarten. Der Mond 
geht auf, Meermadchen lassen ihr beruhmtes Lied er- u.{ is.) Finale, 
klingen, Elfen, Feen, Waldnymphen , Wassergeister er- XIV. Auftritt 
scheinen, tanzen, gruppiren sich u. s. w. 

Auch Fatime und Scherasmin sind dem Wellentode 
entronnen; der Schlossgartner Ibrahim des Emirs von 
Tunis hat sie als Sklaven in seinen Dienst genommen. 
Das Schicksal, das sie der Freiheit beraubte, war nicht 
so grausam, sie von einander zu trennen. Fatimes Sorge Auftug, 
um Rezias Schicksal weicht der Hofftiungsfreude, da ein Auftritt. 
Traum sie in ihr Heimathland versetzte (Andante con ^'^[^ 
moto), wo sie das Lied von der glucklichen Entfuhrung(i6.LiedbeiW.) 
der Zenab durch Jussuf vernahm (Allegro). 

Die Sylben : »al, al«« sollen ein freudiges Lallen darstellen. 
Der Klang der heimischen Cither wird durch das Pizzicato 
der Str. nachgeahmt. 

Scherasmin tritt auf, beide tauschen Jugender- II. Auftritt. 
innerungen (Andante grazioso) und schopfen bei aller Bec « f^) 
Triibsal aus ihrem Beieinandersein Frohsinn und Lust 1C ' <l7 *^ Duett * 
(Allegro). Indess sie sich entfernen, zaubert Puck den III. Auftritt 
schlummernden Huon herbei, da Gberbringt ihm Fatime Rec. (W.) 
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IV. u. V. Auftritt. audi schon die Kunde, Rezia befinde sich im Harem 
des von ihrer Schonheit geblendeten Emirs. Auf Sche- 
rasmins Rath beschliesst Hiion, beim Kmir als Gartner 
17. (is.) Ter- in Dienst zu treten. Sie vertrauen ihre Wttnsche dem 
zettino. Hochsten an. 

Uas eigentliche Gebet beginnt bei Fatimes Worten: 
(AUerr o ■odert to) und kennseichnet sich durch 

4"^7T^ e< *^ Fmpfindung nud feier- 
~ lichen Klang ( fast aus- 
, ,« t schliesslich Blasinstr.). 

FAT. Omiiokt . b« . rer, foil Maehi vnd Licfct 

VI. Auftritt Der n'acbste Auftritt: der Emir Almansor, welcber Rezias 
Reo. (W.i Erscbeinen anktindigt, 1st ilberfiftssig. Als Uberleitung nehrae 

man die letzten 3 Tact© des Recitativs. 

VII. Auftritt Rezia klagt in einer schwermiithigen Cavatine den 
in. Cavatine. Abendluften ihren Kummer: 

». . . . Kummer 1st jetzt noch mein einziges Gut; Wie 
Peris von Duft, lob' von Thranen ich so. Und sei auch fur 
andre wohl trube ibr Quell« {rich tiger : sein, des Rummers 
Quell d. h. die Ursacbe meines Rummers, meine Liebe, wie 
aucb im Original sinngemass steht: its tears d. b. tbe tears 
of tbe sorrow), »Mir ist er wie Oeluns Gewasser so bell« 
(Grandaurs Textbearbeitung giebt hierzu die Erlauterung: 
»Das Wasser der Quelle Gelun wild seiner Klarheit balber 
das Wasser des Paradieses genannte). Rezia ist — gleicbsam 
— von der Geissel der W'uste, dem gluhend heisseu Wiisten- 
wind Cbamsin , so scbwer getroffen , dass sie aller Hoffnung 
Valet gesagt und nur noch der RQckerinnerung an ibr einstiges 
GlQck lebt. Ein etwas scbwiilstiger Text, dem Weber ge- 
scbmackvoller Weise jedocb nur die Grundstimmung entnabm. 

Kec. <w,) Almansor tritt zu der Bekummerten; schon will er, 

VIII. Auftritt. da seine Bitte um Erhorung nichts fruchtet, befehlen, als 

ihm seine Gattin Roschana den Weg vertritt. Die Be- 
leidigungen, die er ihr entgegengeschleudert, wecken in ihr 

IX. Auftritt. den Durst nach Rache. Auf den mehr und mehr mond- 

hellen Schauplatz eilt Fatime, welche von dem gleich nach 
^ ' ihr auftretenden Hiion die Nachricht erhalt, dass ihn ein 
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bedeutungsvoller Blumenstrauss, der ihm »von ungeseh'ner 

Handn vor die Fiisse geworfen wurde, sowie eine auf ein 

Lorbeerblatt eingegrabene Schrift nach Sonnenuntergang 

zu einem Stelldichein durch die Thiire in der Myrten- 

laube einladen. Fatime meint nicht anders, als dass 

Rezia die Spenderin dieses Strausses sei, Huon entsendet 

sie, alles zur Flucht bereitzustellen und lasst seinem X. Auftritt 

neu entflammten Frohmuth in einer Arie freien Lauf, in i»- (2<M Arie 

deren elegischem Mittelsatz er sich die jetzigen Qualen (W *' 

der Rezia vergegenwartigt. 

Diese Arie ist von Wullner der englischen Ausgabe ent- 
nommen und wird in der deutschen durch elne andre ersetzt. 
An kr'aftigem dramatischem (iehalt ist sie der letzteren uberlegen 
und an rein musikalischer Bedeutung ist sie ibr mindestens 
ebenbQrtig. 

Nicht Rezia, sondern Roschana, allein, verschleiert, Verwandlung. 
erwartet ihn; ihr Ansinnen, dass er den Almansor im XI. Auftritt 
Schlaf ermorden und als ihr Gatte den Thron von Tunis Rec. (W.) 
einnehmen moge, weist er entriistet zuruck. Sie wendet 
ein letztes Mittel an und versucht, durch den Tanz reich- XII. Auftritt. 
"eschmuckter Sklavinnen, die ihm Wein darreichen, seine 20. en.) Chor u. 
Sinne zu umgaukeln. Bal,ott ' 

Seine nicht immer geschmackvollen Entgegnungen (»Nicht 
wohnt der Keiz noch der Freude Preis in der Buhlerin Hand, 
sei wie Schnee sie so weiss: Eher fQrwahr mir die Hand be- 
hagt, die der Wurm im modrigen Grab benagfe) konnen durch 
eiuen 4 03 Tacte umfassenden Sprung, Part. S. 498, 4. Tact 
auf S. 206, \ . Tact verkflrzt werden. 

Huon entreisst sich mit Gewalt den Umschlingungen XIII. Auftritt 
der Frauen, als Almansor die Scene uberrascht und ihn <w.) 
hinwegfuhren, die Roschana ins Meer werfen heissU 

# 

Im Rec. (W.j lasst sich Roschana noch zu einem Aus- 
bruch ihres Hasses gegen Almansor herbei. der ihre Schuld 
weder zu beschonigen noch auch den Almansor einzuschuchtern 
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vormag. Wir schlagen folgende Veranderung und Kfirzung 
vor: Part. S. 206 b, nach dem 6. Tacte : 



aim 




XIV. Auftritt. Auf dem Platz vor des Emirs Palast wird ein Scheiter- 

(W.) haufen errichtet, von dem sich der ilber die Vorgange 
bei Roschana noch uneingeweihte Scherasmin nichts 
Gutes verspricht. Da sieht er pldtzlich das lang ver- 
misste Zauberhorn am Baume schaukeln, er nimmt es an 
sich und eilt vergnugt von dannen. 

XV. Auftritt Der XV. Auftr. , Fatime und Scherasmin, berichtet Bekann- 

tes: Sprung von Part. S. 206 f vorletzter Tact (ausser Sing- 
stimme) ausschl. auf 206 g viertletzter Tact. 

XVI. Aaftritt. Indess naht Almansor mit Gefolge ; noch versucht 

Rezia, von ihm die Begnadigung des Geliebten zu er- 
langen; der Tyrann bestimmt auch sie ftlr den Ver- 
brennungstod. Nach einer letzten Umarmung mit Hiion 

XVII. Auftritt. beschreiten beide den Holzstoss ; schon ist der Befehl er- 

theilt, ihn zu. entzunden, als der getreue Scherasmin 
21. (22.) Finale hinter der Biihne das Horn erklingen lasst 

Allegro. 







Hi 


















^1 m \ 




• 



und dadurch die in unwillkiirliche Tanzbewegung ver- 
XVIII. Auftritt. setzten Tunesier davonjagt. Mit einer sanften Musik (Fl. 
Allegro furioso. tt . CI.) erscheinen Oberon und Titania. Der Elfenkonig 
Alio. maeetoBo. a an kt a em treuen Paar fur seine Standhaftigkeit und ver- 
heisst ihm (w&hrend oft ert&nende Flbten- und Klarinetten- 
arpeggien ein frohes Davoneilen andeuten) gluckliche Heim- 
kehr. Sogleich verwandelt sich, wahrend ein theilweise 
MarciamaeBtoso.von der Ouverture her bekannter Marsch (vgl. Ouverture, 
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Marschmotiv) einsetzt, die Scene in Karls des Grossen 
Thronsaal. Der Konig und seine Edeln Ziehen auf; Hiion XIX. Auftrltt. 
berichtet kniend die Losung seines Versprechens und 
erntet nebst der Hand der treuen Rezia die Huldigungen 
aller Anwesenden. 

Der Oberon erreicht den Freischiitz und die Euryanthe 
weder an Ursprunglichkeit der Erfindung noch an dra- 
matischer Kraft des Ausdrucks. Den Komponisten liess 
der Text im Stich, der an die Stelle psychologischer Ent- 
wickelung das Eingreifen des Geisterfiirsten setzt und so 
die handelnden Personen zum uberwiegenden Theil zu 
dessen Marionetten stempelt. Immerhin ist der Meister 
nirgends zu verkennen, von einzelnen hervorragenden 
Schonheiten ganz abgesehen. Als neues Element tritt 
hier die musikalische Schilderung der zarten Luftgestalten 
des Elfenreichs zu Tage. Eine prachtige Ausstattung ist 
die erste Lebensbedingung dieser Marchenoper. 




Neitzel, Opernf&hrer. I 2. 7 
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c. Heinrich Marschner, 



geboren 1 6. August 1796 in Zittau, gestorben 14. Decem- 
ber 1861 in Hannover, zuerst Student der Rechte in 
Leipzig, wandte sich der Musik zu und schrieb eine unter 
C. M. v. Weber in Dresden 1 820 nicht ohne Erfolg auf- 
gefuhrte Oper »Heinrich IV. und d'AubigneV Von 1824 — 26 
unter Weber Musikdirector an der Dresdner Hofoper, ging 
er 1827 als Theaterkapellmeister nach Leipzig, woselbst 
er am 28. Mftrz 1828 den Vampyr, im December 1829 
Templer und Judin, beide Opern mit grosstem Erfolg, 
zur Auffuhrung brachte. Zu beiden Opern dichtete sein 
Schwager Wohlbriick den Text. Nachdem er 1831 als 
Hofkapellmeister nach Hannover gekommen war, in wel- 
cher Stellung er bis 1859 verblieb, komponirte er den 
ihm anonym zugesandten Text Hans Heiling, als 
dessen Dichter sich spater Eduard Devrient. damals 
Berliner Hofopernsanger, bekannte. 

Hfitte Marschner den hohen Flug, den er in diesen 
drei Opern nimmt und der sich von der einen zur andern 
durchaus in aufsteigender Richtung vollzieht, weiter inne- 
zuhalten vermocht, hatte er mit der Selbsterkenntniss, 
welche das Zeichen eines grossen Genies bildet, den 
wirklich genialen Kern seiner Schopferkraft mehr und 
mehr herausgearbeitet und gekraftigt, er w&re der Grossten 
Einer geworden, wahrend er jetzt, in Einzelheiten un- 
ubertrefflich , im Ganzen auf Webers und. wiewohl in 
geringerem Grade, auch auf Spohrs Gefolgschaft zu ver- 
weisen ist. 
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Der Vampyr. 

Grosse rornantisclie Oper in zwei ^A-uffeiigen. 
Text vou W. A. Wohlbriick, Musik von Dr. H. Marschner*). 

Eine der dustersten Volkssagen lieferte dera Textdichter 
des Vampyr den Stoff. Man denkt unwillkurlich an die 
schaurige Schilderung der Strafe der Meineidigen, welche 
in den Sagen unserer Vater, in der Edda entrollt wird 
(Voluspa, die Kunde der Wala, in H. v. Wolzogens Uber- 
setzung, Reclams Universal-Bibliothek, S. -154): 

»Einen Saal seh' ich feme der Sonne stehen, 

das Thor gegen Norden, am Todtenstrand ; 

dem trieft durch die Fenster in Tropfen der Eiter; 

denn Schlangenrucken umschlingen den Raum. 

Dort treibt er im Osten durch Eiterthale, 

mit Schlamm und Schwertern, der Schlingerstrom : 

da seh ich sie waden durch sumpfdicke Wogen, 

die Manner, die Meineid und Mord verubt 

und zur Untreu' verleitet des Andern Geliebte; 

da saugt und frisst an entseelten Leichen 

der wolfische Neidhagen.« 

Unserm Text zufolge war der Eidbruchige verdammt, 
nach seinem Tode umzugehen und das Blut derer, die 
ihm am theuersten waren, zu saugen: «Bei deinem 
Leben liatt'st du geschworen: was durch dich lebt, 
ist durch dich verloren!« Erst dann gehorte er vollends 
der Holle an. Doch gab es Bedingungen, unter denen 



*) Die Orchesterpartituren der Marechnerscheu Opern sind nur abschrift- 
lich vorbanden. Zur Einsicht in den Dialog, der in den Partituren fehlt, 
dienten die freundlichst zur Verfugnng gestellten Soufflir-Klavierausiuge 
deB Kolner SUdttheaters. Die KlaTierauszQge sind bei Fr. Hofmeieter in 
Leipzig erschien*n. 
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sie ihn fur eine Frist wieder herausgab : »wenn er seinen 
Schwur erftillet, wenn bis kunft'ge Mitternacht* (von der 
vorhergehenden Mittemacht an gerechnet) »er drei Opfer 
uns gebracht: fur drei Braute zart und rein soli dem 
Vampyr ein Jahr bewilligt sein«. Der Vampyr war, so- 
bald er verwundet wurde, in Gefahr, sein Leben wicder zu 
verlieren, falls es ihm nicht gelang, sein Angesicht den 
vollen Strahlen des Mondes auszusetzen und aus ihnen 
neue Lebenskraft zu saugen. 



In der Ouverture bekilmpfen sich die hose Gewalt, die den 
Menschen ins Verderben siehen will und die durch den An fang : 

sowie durch das in der Oper 
mehrmals wiederkehrende , dem 
Anfang des sweiten Aufzuges 
des Parsifal stimmungsver- 
wandte, versweiflungsvoll kla- 



AUogro con (uoco. 

i 




gende Moliv charakterisirt wird: 




sowie andererseits 
die aufopferungsvolle 
treue Liebe mil dem 
aus dem Duett 49 
Nach einem 

fugirten 
Durchfiih- 
rungssats , 

welcher das Vorbild der Euryanthen -Ouverture erkennen Hisst, 
tont das Liebesmotiv triumphirend aus. 

I. Aufeug, In einer »starren Wildniss* sammeln sich bei Monden- 
I. Auftrltt. schein um Mittemacht Hexen, Geister, Teufelsfratzen ; sie 
i. introduction, erwarten ihren Meister unter wiisten Verschlingungen und 
spukhaften Tanzen. 

Sogar die Tonart der Wolfsschlucht , Fis-moll, hat der 
komponist beibehalten. Im Vbrigen steht er in der Ausmalung 
des Grauenhaften um Nichts hinter seinem Vorbilde Weber 
zuriick, wofiir nur ein Beispiel angefiihrt set: 
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Durch hiiufige Fuhrung der Singstimmen im Einklang uHrd 
der Chor durchdringend und einschneidend. 

Mit Donner und Blitz, und wiihrend sich ein gelbrother Melodram. 
Schein tiber das Theater ausbreitet, der das Mondlicht 
verdunkelt, erscheint dor Meister der HOUe, Lord 
Ruth ven an der Hand fuhrend. Er erlaubt ihm noch 
ein Jahr auf der Erde zu wandeln, wenn er bis Mitter- 
nacht drei Braute der Htille zufuhrt, was zu erfiillen 

Rllthven SChwort. Andante sorte- 

Nach den Worien des Meislers: »Fiir drei Urn ute zart und nu *°* 
rein* tcird die dustere Fdrbung des Ore/testers (Ob., geth. Vc. 
und Br., Ph. trem.) plbtzlich durch zwei Schreie der kl. Ft. 

und KL unterbrochen, die eine , , 

neue Abart des Hbllengeldc.h- *j4m**tt? j $ 

ters im Freischiitz bilden und ir^jj ' J jj kl &b * k 

durch die ganze Oper an pas- Cl ^ fyT . y « ^ 

senden Stellen toiederkehren : A V V 

Schon naht die erste der Braute (die Ruthven, der 
eben jetzt von der Erde fur immer zur Holle fahren sollte. 
in der Voraussicht der Erlangung neuer Frist schon vor- 
her fur seine Liebe gewonnen hat), und mit einem ge- 
spenstig leisen Chor schlupfen die Naehtgestalten in ihre 
Schlupfwinkel zuriick. Allegro moito. 

Ein Sprung lasst sich von Tact 37. 2. Viertel , bis Tact 
98, 1. Viertel anbringen. 
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II. Auftritt. Jetzt konnte der Vampyr die furchtbaren Seelenqualen 
2. Rw. u. Axie. schildern. die ihn ergreifen, wenn er gegen seine bessere 
Einsicht von dem grauaigen Durst nach dem Blute seiner 
Opfer befallen wird; im Gegentheil deckt er seine vie- 
hische Mordlust in hohnischer Vergegenwartigung der 
Verfiihrten schonungslos auf. Solche Worte, solche Her- 
zensergiessungen , die fortdauernd im Zuschauer Wider- 
wartigkeit und Abscheu erzeugen, miissen als ein Miss- 
griff bezeichnet werden. K6nnten sie durch andre ersetzt 
werden, die nur eine einzige menschliche Seite im Vampyr 
erklingen liessen, wie es der Scene mit Aubry (H) nach- 
geruhmt werden darf. so ware ein wunder Punct der 
Oper beseitigt. 

Nur theilweise vennag die Musik hier lindernd einzutreten 
und die Aufmerksamkeit von den Worten auf der en musik a - 
lische Einkleidung absulenken. Nach kursem AnkUngen des 
ruhelosen Motivs, das schon im Hauptsatz der Quverture er- 
schien, erhdlt die Mordlust eine fast zu milde Fiirbung: 




RUTHV H», vcLdM but m Mho . an An . gr* 

die aber verschwindet, sobald Huthven das Stohnen der Gemor- 
delen ausmalt. Nur in der ziemlich ausgedehnten Gesangsstelle : 




uberwiegt das Mitleid iiber seinen Spoil. Kaum denkt er der 
Tage, wo er noch nicht fiihllos gegen den Srhmers war, als 
ihn der Holle Gelachter, das aus dem Orchester schallt: 

wieder in die verzweif- 
tungsvolle Wirklichkeit zu- 
ruckversetzt. Yom musi- 
kalischen Standpuncte aus 
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bildet die Arte eine tvild zerrissene, abet- packende Seelen- 
schilderung. 

Das erste Opfer ist Jan the, Berkleys Tochter, die ihren 
Eltern mitten unter den Vorbereitungen zum Empfange 
eines Freiers in der Nacht entronnen ist. Angst und 
Beschamung verkummern ihr die Freude des Wieder- 
sehens (der langsame Satz des Duetts, Andantino, tragt dieser 
Mischempfindung namentlich im Anfang Rechnung): 



And&ntiao. 
JAJJ Theurer El 



tern etas'- g* Freu 




bis Ruthvens Zartlichkeit (im Allegro con brio all ihre 
Skrtipel verstummen macht. 

In dein Seitensatze des schnellen Theils kehrt die obige 
Triolenfigur aus Ruthvens Arie: »Ho, welche Lust«, mit einem 
diistern Vorhalt in den Violoncellen versehen, zur Bezeichnung 
des ersten unheimlichen Eindrucks, den Ruthven auf Janthc 
hervorgebracht, wieder. Das ganze Duett lehnt sich nament- 
lich in den Gesangspassagen stark an Weber an. 

Hinter der Btihne ertonen Hornrufe ('die aufsteigende 
Ob. und Fl. deuten auf Janthes Angst): 

Allegro eon brie. JT£2 





l„ IV. Auftritt. 

Dialog. 

». Duett. 



und wahrend Ruthven und Janthe 
in die Hohle enteilen, kommt 
Berkley mit Jagern und Die- V. Auftritt 
nern mit Fackeln, um seine <• Cnor mit Soli. 
Tochter zu suchen. Er macht die Entdeckung, dass es 
die beriichtige Vampyrhohle ist, vor der er sich befindet; 
schon will er den verrufenen Ort verlassen, als Janthes 
furchterliches Hilfsgeschrei und Ruthvens Hohnlachen aus 
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dem Innern der Hohle erschallen. Seine Begleiter schleppen 
VI. Auftritt. den Morder herbei, Berkley stosst ihm das Schwert in die 
Brust und will in die Hohle dringen, als ihm schon sein 
Diener mit der erschiitternden Kunde entgegenkommt : 
■ Brust und Nacken deiner Tochter sind voll Blut: gift'ger 
Z aline Spuren verrathen das Entsetzliche, sie ward zum 
Opfer dem Vampyr.« Alle wenden sich mit Entsetzen 
von Ruthven ab und stiirzen davon. 

Richtiger wird die Leiche der Jantbe von den tibrigen 
Diencrn Berkleys aus der Hohle gebracht und in des Vaters 
Behausung hinweggetragen. 



Allegro. 




Der ziemlich ausgefiihrte, an We- 
bers Jdgerchore anklingende Chorsatz 
beginnt mit dem durchgehends ver- 
wandten Motiv : 

Xach Berkleys Worten wird er kurs wiederholt , sodass sich 
bis hierher eine symmetrische Form ergiebt. Was folgt, ist 
der Form nach ganz an die Poesie angelehnt, ohne desstregen 
irgendwie serrissen zu werden und ist ebenso wie Berkleys 
erste Worte dnrchaus bewundemswerth. Des Vaters Jammer 
iiber die Todesnachricht vermiseht sich mil dem Entsetzen iiber 
die That in den dustern Tacten: 

BERKJL Wl«? mrln Kiad 




r 
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Ein Sprung in den Worten des Diener s darf nicht mit dem 
ersten, sondern erst mit dem ftinften Tact beginnen und geht 
bis sum zwblften Tact einschliesslich. ) 

VII. Auftritt. Noch regt sich in Ruthven das Leben , doch er liegt 
im Thai und im Dunkel; wird er die Hohe und mit ihr 
den rettenden Mondschein erreichen? 

Das Motiv des Chors erscheint hier in einer Umbildung 
und FUrbung, welche diisterste Trostlosigkeit ausdriickt : 
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mit dem nachfolgenden Hdllengelitchter sind meisterhaft in der 
Far be getroffen. 



Da tritt (mit den durch ihre Einfachheit und hellere, tvenn VIII. Auflritt. 
auch noch bange FUrbung hervorstechenden Tacten) : Dialog. 

Sir Aubry, ein 
m armer Edelmann, 
f auf. Er hat sicli 
verirrt und ist nicht 

wenig erstaunt, in dem scheinbar Verendeten seinen ein- 

stigen Lebensretter Ruthven wiederzufinden. Die Dank- 

barkeit nothigt ihn, den ihm von Ruthven abverlangten 

fiirchterlichen Schwnr der Verschwiegenheit iiber alles, • 

was er von ihm »weiss oder erfahren oder auch nur 

ahnen mag« zu leisten und ihn Iangsam auf die mond- 

beschienene Hohe zu geleiten. Aubry ahnt, wen er vor r>. sostenuto. 

sich hat und »entflieht mit Entsetzen von der Scene«<, 

indess Ruthvens bisher starre Gesichtsziige sich immer 

mehr beleben und er schliesslich ganz aufgerichtet dasteht. 

Der schauerliche Vorgang, der dadurch noch gespenster- 
hafter ivirkt, dass Ruthven an den meisten Btihnen In starrer 
Kbrperhaltung vom Mond gleichsam emporgerichtet wird, er- 
hillt erst durch die Musik seine ganze Eindrncksfrthigkeit. 
Zuerst ist es die 

Mattigkeit des 
Todes : 
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dann die wieder 
erwachende Oual 
des Daseins: 




n.Ob ci. 




endlich die bele- 
bende Kraft der 
Mondstrahlen : 

die in genialer Weise 
angedeutet werden. 

,^,„_ Meist wird wegen 

Verwandlung. b,.?^ 5 " r der Schwierigkeit eines 

IX. Auftritt schnellen Dekorationswechsels hier der zweite Aufzug begonnen. 

6. Scene n.Arie. Die helle Friihlingssonne scheint in die Fenster des 
Schlosses Sir Davenauts. Seiner Tochter ist die 
Kunde geworden, dass Aubry, mit dem sie ohne Vor- 
wissen ihres Vaters seid ihrer Kindheit durch innige Zu- 
neigung verbunden ist, zuriickkehrt. Sie sieht ihn sich 
dem Schlosse nahern, eilt ihm entgegen, er erscheint, und 
Worte reinster Liebe und freudigsten Entzuckens stromen 
von ihren Lippen. 

Der Anfang der Scene Malwinens enthdlt in den Soloblas- 
instrumenten (Ob., FX., Kl.) eine zartsinnige Schilderung des 
erwachenden Friihlings : 



X. Auftritt. 
7. Duett. 




^ i sen rn i 




mit seiner kriif- 
tig einschnei- 



Das Jubi- 
liren der 
Natur . 

^T 5 i r r r nans kehrt so- 
wohl im ersten Allegretto wie nach dem kurzen und weihe- 
vollen Gebet im Allegro con brio wieder. Auch das lebhafte, 
freudig erregte Duett: 
Allegro affettaoso- 

MALV biilt, 

J-5 J t 




AUBRY. ' Dobistt, 



du bistfc, du kut'i, ei ut lata Truim! 
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ist, ivie die Arie , symmetrisch in der Form und mit einem 
langsameren Mittelsatze, der die Hiickerinnerung an die Trcn- 
nungszeit sum Gegenstande hat, versehen. Vberall ist Webers 
Vorbild wahrzunenmen ; doch enlschadigen Frische und Natiir- 
lichkeit der Erfindung, sowie strotzende Farben der Instrumen- 
tation fur die mangelnde Selbstdndigkeit. 

Heute, an ihrem Geburtstage, will endlich Malvina Dialog, 
ihrem Vater das Geheimniss ihrer Liebe anvertrauen: 
sie hofft inn urn so geneigter zur Einwilligung in ihren 
Band mit Aubry zu finden, als dieser ihm durch die 
Niederschlagung fremder Anspriiche auf die .Grafschaft 
Shelburn einen wichtigen Dienst erwiesen hat. Wirklich 
lasst des alten Davenauts Begriissung an Herzlichkeit XI. Auftritt. 
nichts zu wunschen. Leider schneidet er jeden Versuch 
der geplanten Eroffnung Malvinens durch die Mittheilung 
ab, er habe ihr in Earl (Graf) von Marsden einen Brautigam 
erkoren. 

In England richtet sich bekanntlich der Name der Adels- 
familien nach dem Besitzthuoi, das sie haben. Wie wir im 
zweiten Aufzuge erfahron, ist der fruhere Graf von Marsden 
gestorben. Die Grafscbaft Marsden failt dadurcb an den Bruder 
des Grafen, Lord Ruthven, der lange Zeit auf Reisen war, obne 
Wissen der Leute gestorben ist und jetzt als Vampyr nmgebt. 
Sein Erscbeinen in Marsden genii gt, nm ibn von alien Seiten 
als den rechtmassigen Grafen von Marsden griissen zu lassen. 
Nur Aubry, der langere Zeit entfernt war, weiss anfangs nichts 
davon, daas der jetzige Graf von Marsden und der fruhere Lord 
Kuthven jetzt ein und dieselbe Person ist. 

Diesen Bescheid hatte Malvina freilich nicht erwartet: 




8. Terzett. 



Ihre iiberraschtheit wird vom Vater zuerst als Freude 
gedeutet. In einem (an vielen Buhnen ubergangenen , bei 
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XII. Auftritt. 

!>. Finale. 

Allegretto gio- 
joso. 



einigermassen saut>erer Ausfiihrung aber sehr tvirksamen, dra- 
matisch nicht unberechtigten) Larghetto suchen die Lieben- 
den Fassung zu gewinnen, wfthrend der Alte die Vorziige 
des Schwiegersohnes durchdenkt. Endlich entschliesst sich 
Malvina zum Bekenntniss, audi Aubry wirft sich ihm zu 
Fiissen,doch in Davenaut regen sich nurZorn und Ingrimm: 

DAV. DSrft ihrt v»^«*,dl« In. AntUti air « - *en7 hartherzig 

weist er je- 
den Versuch, 
ihn in seinem 

Entschluss zu erschuttern, zuriick, indess Malvina und 
Aubry ganz der Verzweiflung anheimfallen. 

Dies Terzett , welches beim Einsetzen der Trompeten, die 
des Grafen von Marsden Ankunft verJfiindigen , schliesst — 
die folgenden facte mil Georgs Ankiindigung sind nur Vber- 
leitung — ist lebhaft und charakterisirt treffend das Liebes- 
paar im Unterschiede zu dem starrkopfigen Davenaut; nur 
im Beivegungscharakter ist es nach dem Larghetto etwas ein- 
tOnig . Es mochte sich empfehlen, die weicheren Stellen: »Ach, 
seit meiner Kindheit Tagem, sowie den E-dur-Satz etwas 
ruhiger su nehmen. Von Kurzungen ist nur die von 45 Tacten 
vor dem E-dur zuUissig. 

Landleute nahen in frohem festlichem Aufzuge und 
feiern Malvinens Geburtsfest mit Gesang und Tanz: 

Allegretto giojo»o. _ *. 





XMI. Auftritt. 



Vivace. 



G e o r g , Davenauts Diener, kundigt 
das Erscheinen des Grafen von 
Marsden an der Hand Davenauts, 
der ihm entgegengegangen, an und 
heisst den Chor das Heilslied auf das Haus Davenaut 
anstimmen : 
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Der Anblick des un- M«no 
heimlichen Gastes er- 
fiillt die ahnungsvolle 
CHOE.su.fei Umt o>d > . b*u froh Mai vine und noch 
mehr Aubry, der den Vampyr wiedererkennt { auf den 
Schlag beim ersten fx in Orchester), mit Entsetzen : 




MALV. (>wkt ika an) 
Ha! 



AUBRY. 

Biifl Golt. 



vu seh' ieh! 




Aubry : Seh' ich recht, Du bist Lord Ruthven'? Ruth v en 
(rahig) : Nein Sir! Ruthven ist mein Bruder, der auf Reisen 
scbon seit Jahren auf dem festen Lande ist, lieb ist mir es 
zu erfahren, was ihr etwa von ibm wisst! Mit dieser Luge 
kann Ruthven bei Aubry Glauben flnden, der von dem Ableben 
des friiheren Orafen Marsden noch keine Kenntniss hat, nicht 
aber bei den Cfbrigen, die ja iiberdies wissen, dass der Lord 
Ruthven und der neue Graf dieselbe Person btldet. Desswegen 
muss Ruthven seine Erwiederung an Aubry mit halblanter 
Stimme richten. (Wahrscheinlich waltet ein Versehen desText- 
dichters vor, das aber auf diese Weise verdeckt werden kann . 
Auf Aubrys Entgegnung folgt in der Regel sogletch das Re- 
citativ (Davenaut: Nun Malvina u. s. w.), sodass das ganze 
etwas schwerfallige Ensemble wegbleibt. 

Ruthven bietet alle Galanterie auf [wdhrend das Qr- 
chester wieder das aus seiner Arie bekannte Verfiihrungsmotiv 
erklingen lasst ', einen freundlichen Blick von Malvina zu 
erringen, und nur um so zuverlassiger wird er dadurch 
von Aubry in seiner wahren Gestalt erkannt. Immer 
wieder dringt dieser auf ihn ein, um ihn von seinem 
scheusslichen Vorhaben abzubringen. Mit unheimlicher 
Starrheit erinnert ihn Ruth- ejjthv. stuii a*. teak** deuwn Schwur 
ven i nur ton 2 Posaunen in » 



Octaven begleitet! 



Nach einem (nicht sehr angebrachten und darum iiberall Andantino con 



moto. 
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erheblich gekiirsten) Ensemble ordnet Davenaut die Hoch- 
zeitsfeier noch am selben Tage an, der Chor lasst sein 
»Heil!« erschallen und jeder ist mit seinen Gedanken be- 
schaftigt. Der Vorhang fallt. 

Dies Finale bant sich mnsikalisch in recht wirksamer 
Steigerung auf, wShrend es die Handlung vollkomnien in der 
Schwebe halt. Was zunachst das Andantino anbetrifft, so 
schlagen wir vor, es auszulassen, und an den Tact, welcher 
der dritten Mahnung Ruthvens: »Still gedenk an deinen Schwur- 
folgt, folgende Uberleitung anzuffigen: 

Jetzt geht es sogleich 
nach dem 9 /g Tact 
beim CJ-Vivace wei- 
ter. Selbstveretand- 
licb diirfen die Sin- 
genden nicht unthatig 
das Fallen des Vor- 
banges erwarten. Da- 
venaut muss zum 
Schluss im Begriff 
stehen, sich rait sei- 
ner Tochter und Ruth- 
ven — zur weiteren 

Besprechung der 
Hochzeitafeier — hin- 
weg zu begeben. 
Ruthven schiesst wahrend des ganzen Ensembles Basilisken- 
blicke auf Aubry, der ganz abseits steht und nur aus Malvinens 
Anblick etwas Muth und Hoffnung schopft. Diese, die dem 
Gebot des Vaters iusserlich nachzugeben scheint, zeigt doch 
soviel Widerwillen gegen Ruthven und beherzte Haltung, dass 
fiber ihre wahren Gesinnungen kein Zweifel bestehen bleibt. 

II. Aufeug, Die Landleute des Schlosses Marsden sind in ausge- 
I. Auftritt lassenster Frohlichkeit. Des alten Perth Tochter Emmy 
to. introduction, soli sich mit Georg, dem Diener Davenants verehelichen. 

Die Hochzeitsfeier ist auf den Abend verlegt, weil der 
Brautigam noch auf dem Schlosse Davenauts beim Ge- 
burtstage des Frauleins zu thun hat. Unterdess lassen 
sichs die Bauern bei Wein und Tanz trefflich behagen. 
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N&chst dem Gespensterhaften, Unheimlichen ist es das frbh- 
liche Volkstreiben , in dessen musikalischer Schilderung der 
Komponist ein Meister ist. Er weiss volksthiimlich zu sein, 
ohne ins Gewdhnliche und Verbrauchte zu fallen. 

Weder Braut noch Brautigam sind zu sehen und 
w&hrend hauptsachlich der weinselige alte Blunt mit 
seiner schwatzhaften Gattin Suse die Kosten der Unter- 
haltung tragt, erscheint wenigstens Emmy, halb in Thra- 
nen: »wenn beim frohen Hochzeitsfest mich der Braut'- 
gam warten lasst, soli mich das nicht traurig machen!« 

fine liihrende Anmuth und Lieblichkeit wohnt diesem Liede 
inne, das mit seinem Wechsel der Tactarten eine sehnende 
Erwartung ausdriickt, auch in der Instrumentation in den 
Grenzen zarter Schiichternheit bleibt (Str. ohne Cb., 2 Fl., 
2 Ob.) und schon im Voraus den Schalten der Trauer auf 
Emmys liebliche Erscheinung wirft: 



▲ndtntiao. 
F. M M 7 . Dort us jtaaa 



laut<)tt« Ich deaWcg cat 




Dialog. 



II. Auftrttt. 

11. Lied. 



Die Erzahlung Greens von der Ermordung Janthes 
durch einen Vampyr in der letzten Nacht giebt Emmy 
Gelegenheit, die Romanze vom Vampyr zu singen, in der 12. Eomanze. 
sie als ein mit lebhafter Phantasie begabter, fur machtige 
Eindrucke leicht empfanglicher Charakter erscheint. 

In Erfindung, Modulation, Klangfarbe ist die Homanze ein 
Meister werk ; man beachte die Hauptstelle: 



rLV1 EMMY. Der bleiche Mans 



lit ain Van. p/rt Be. 
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III. Auftritt. 

Dialog. 



13. Temtt. 



IV. Auftritt. 




W&hrend der letzten Worte 
istRuthven unbemerkt herbei- 
- fT z— gekommen. Sein plotzlicher 

* twn P° Gruss, sein todtenbleiches Ge- 

sicht erzeugen bei Allen anfangs ein Entsetzen, das er 
jedoch mit Freundlichkeit und Freigebigkeit schnell zu 
verscheuchen weiss, auch erkennt ihn Perth sogleich als 
den B ruder des verstorbenen gnadigen Herrn und als 
jetzigen Grafen Marsden. Er ist vom benachbarten Dave- 
naut herbeigeeilt, um der Hochzeitsfeier der schonen 
Emmy beizuwohnen, in Wahrheit um bis Mitternacht ein 
drittes Opfer zu verfuhren. Wahrend er die Raume seines 
Schlosses und seinen Weinkeller ffir die Hochzeit offnen 
lasst, bleibt er mit Emmy allein zuruck. 

Seiner ungestiimen Galanterie weicht sie zuerst mit 
zarter Koketterie aus: 



18.TERZETT. 
Allegretto quasi Ajidantino. EMMY. 
Fl. n QirwolltmiA 



m 

Mr. 



tlno. 1 



•eh'imeo, to eLttl bin loh nleht, 





»um fiir Ernst es anzunehmen, was Euer Mund nur 
spricht.« Gleich darauf erscheint Georg im Hintergrund: 
n.'m^ -^l . Seine freudige Erwartung 

weicht bald dem Unmuth, als 
er Ruthvens stets zunehmende 
Zartlichkeit, wie Emmys stets 
vermindertes Widerstreben wahrnimmt. 

Feinsinnig deutet die Musik Emmys Verschdmtheit an, als 
Ruthven xtm einen Kuss bittet; sie zaudert, stockt, wie die 
Musik sich verlangsamt, endlich fdllt sie wieder in ihre ersten 
Worte surtick, wdhrend die Musik in zarten Accorden der 
Holzbldser und Horner Emmys heimliche Freude iiber solchen 
Triumph ihrer Schonheit weiter andeutet: 



Rltennto. 
EMMY. Wi,? 



Etn Ku»»? 



WlaT _ tin Ku«» 




•bat CfcT 



Andtnt*. a tempo 

ein Ka»i 7 cin Kius? tin Kuj«? 



Dir wolltmieh nur be , schi . men 




Er kiisst sie und damit ist sie ihm verfallen. Erst 
nach einer Weile tritt Georg hervor. 

Das ist ein Fehlcr, der durch einen kleinen Sprung leieht 
vennieden werden kann. Nach dem Kuss fallen die ersten 
27 Tacte des Allegro aus (bei Nb.) und Georg, der rich nicht 
linger halten kann, tritt vor (in den ersten Tacten sind Emmys 
Worte ein wenig zu verandern) : 



Rpth»fp kunl tmmj 



Allegro. 




ft, 9 



GEORO.Hadaigeht. 
Nb 



to wait 
crete. 





■idit,j. aoiimkb Ruthvens Worte sind entbehrlich, da er 

sie spater ahnlich wiederholt. 

Auch nachdem Ruthven in den V, Auftritt. 

Tanzsaal davongeeilt, setzt Georg Dialog, 

seine Vorwiirfe gegen Emmy fort, als VI. Auftritt. 

athemlos Aubry erscheint und Ruthven durch Georg VII. Auftritt 
herbeiholen lasst. 

Er ist bereit, fiir die Rettung der Geliebten selbst zum VIII. Auftritt 
Meineidigen zu werden: 14. Giosbo Scene. 

Neitzel, Opernfuhrer. 12. 8 
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Diese Stelle tuird dadurch bedeutungsvoll , dass Ruthren 
sie spdter wiederholt, urn die Strafen des Meineides zu schil- 
dern: *Sun gehst du , ein grausiger Leichnam, einher , be- 
stitnmt, dich vom Blute det er zu nahren, die dich 
am meisten lieben und ehrem. Auch in Aubrys Arie kehrt sie 
wieder. 

Da enthullt ihm Ruthven das Loos, das desjenigen 
harrt, der seinen Eid brach, wie er im Grab nicht Ruhe 
linden kann, wie er seine Theuersten morden muss und von 
ihnen verflucht wird. Das gellende Geschrei des Fluchcs 
verhallt und »ein liebliches Madchen mit lockigem Haar« 



ROTHV. 









| tchmltgt bit . trad dt. klel.i 




MB on dick 











Es ist das Tochterchen des Verdammten, beten will sie 
fiir ihn, »du mochtest gem schonen und kannst es doch 
nicht . . ., du musst es saugen, das theure Blut!« Ruth- 
vens eigene Gescliichte war es, die er ihm crzahlt: »Jetzt 
geh' hin! und bricli deinen Schwur!« 



Nach dicsera dramatisch-musikalischen Hohepunct, welcher 
zwar der zusaramenhangenden musikalischen Form ermangelt, 
dafiir aber im engsteu Anschluss an die Poesie eine ersehutternde 
Schildcrungskraft cntfaltet , bedeutet die sich anscbliessende 
IX. Auftritt. Arie des Aubry, dor in zarten Tbnen das lachende Kinst und 
15. Ario. das trostlose Jetzt bedenkt, einen l'iihlbaren Abfall. Das 
Ri^htigste ware, dass er die -Arie vor der Scene mit Kuthven 
sange, was obnc crhebliche Anderungcn bewerkstelligt werden 
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konnte. Dann ware auch eine werthvolle Fortfiihrung der Span- 
nung des Zuschauers fur das nachfolgende Duett erreicht. 

Ruthven hat Emmy aus dem Tanzsaal zu locken ge- X. u. XI. Auftritt. 
wusst, urn in der verschwiegencn Stille des Gartens sein 16- D««tt. 
furchtbares Werk zu vollfiihren. 

Die Mischung von Empfindungen widerstreitendster Art, 
Ruthvens Ztirtlichkeit, die wie eine Zaubergewalt wirken muss, 
das in ihr Heimlich grollende Verderben , die Arglosigkeit der 
leichtgltiubigen Emmy, die strafbar wtire, wenn sie nicht der 
Verantwortlichkeit fiir ihre Handlungen ganz und gar beraubt 
wtire, dann die Grundstimmung einer beriickenden Umgebung, 
deren Heimlichkeit , der Mondschein — alles dies ist vom 
Komponisten in einer ganz meisterhaften Weise in diesem 
Duett zusammengefasst. Die hauptstichlichsten Motive bilden 
Ruthvens Werbung : 

Andant i no RDTHV. LiLm dort ni »»U . Ua Lm . to 




und Emmys Zusage: 

TJn poco piu mosso. 

EMMY Lei. tc, Uu' im Mon.den 



■ ehim . mcr 




Emmys Herz durchschneidet, an: 



Gleich vorher ist Em- 
mys Antwort auf seine 
Bitte: uKannst du 
Itinger grausam sein?« 
bemerkenswerth. Das 
Orchester deutet die 
Liebessehnsucht, welchc 



»eh aeln! 




Die Geigen werden wahrend des ganzen Duetts gedampft. Die 
Steigerungen vollziehen sich in der ersten Htilfte des Duetts 
gemtiss dem mehr drangenden Charakter durch Forlschrei- 
tungen der einzelnen Phrasen um einen halben Ton, spater 

8* 
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XII. Auftritt. 

17. Trinklied 
und Quintett 
m it Chor. 

XIII. Auftritt 

XIV. Auftritt. 



urn einen Ton in die Hohe, ein Miltel , das in der neueren 
Musik so hdufig angewandt worden ist. 

Urn die entsetzensvolle Spannung zum Schweigen zu 
bringen, welche das Verschwinden Ruthvens und der 
Emmy in der Laube auf den Zuschauer aussem muss, 
da dieser jeden Augenblick befurchtet, den Todcsschrei 
der Gemordeten zu vernehmen, griff der Textdichter zu 
einem Mittel, das in der Hand jedes anderen Kompo- 
nisten seine Wirknng verfeblt hatte, nur nicht bei Marsch- 
ner, der hierdurch Gelegenbeit fand, seinen zweiten 
Hauptvorzug zu entfalten und nach dem Grausigen das 
Frohliche, nacli dem Damon den Spiessbiirger zu zeichnen. 
Zuerst sind es die vier Saufkumpane Gadshill, Scroop, 
Green , Blunt , welche in dem bekannten Quartett dem 
Trinken zu jeder Jabreszeit das Wort reden. Dann kommt 
Blunts Frau, Suse, lierbei und setzt erst ihrem Mann, 
dann den Ubrigen den Kopf zurecbt, wahrend sich des 
Chors angesichts ihrer Znngenfertigkeit und Blunts 
Pantoffelheldenthums eine immer ausgelassenere Heiter- 
keit bemachtigt. 

Blunts Urgemuthlichkeil : 
Vivace. 



BLUNT. Licb«> Weib.eh*n, lieh nicht whetl,»ch ieh bin K> krt*t.(\ . del 

wiirde jede Andere enttvaffnen , nur nicht die keiflustige 
Suse, deren Redestrom sich ausser in ihrem Gesang in den 
I. Geigen er- 
giesst : 

bis der game Chor sie mit dem gleichen \totiv iibertrumpft : 

CHOR. 





tt rer-wlirt mat Al . le 
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Das Fallen eines Schusses macht im Nu der Ausgc- 
lassenheit ein Ende, Georg kommt >»eilig und versturt« 
und sagt zu Perth: »ach, eure Tochter ist ermordet, und 
ich, weh mir, erschoss den gnad'gen Herrn«. Das Wich- 
tigste, was wir erf ah re n, bildet seine Nebenbemerkung: 
»0, es war griisslich zu sehen, wie der Mond ihm in 
das bleiche Antlitz schien, dessen starre Augen 
mich riichend anblickten«, weil wir daraus enlnehmen, 
dass Ruthven wieder aufleben wird. Wahrend alle knie- 
end einen stimmungsvollen Trauerchor singen, wird 
Emmys Leiche langsam iiber die Biihne getragen. 

Aubry ist inzwischen wieder nach Davenaut zuriick- 
geeilt, es gelingt ihm, Malvina zu sprechen. Ihr Flehen 
beim Vater war vergeblich, die Hochzeit ist vorbereitet, 
der Priester wartet. Seiner Verzweiflung tritt sic dennoch 
mit der Hoffnung auf Gottes Hulfe |/m7 dew Motiv des 
Seitensatzes der Ottverlure) entgegen. 

Trompeten verkiinden die Ankunft der Hochzeitsschaar, 
die den Chor »Blumen und Rluthcn« (9.) anstimmt. Ver- 
spatet, doch von Georgs Kugel vollkomraen genesen, er- 
scheint Ruthven und der Hochzeitszug selzt sich trotz 
des Flehens Malvinens unter den Klangen des friiheren 
Chors in Bewegung. Da stiirzt Aubry lienor: »IIaltet 
ein! Nein, nimmennehr soli sie dein Opfer sein!« Der 
droliende Davenaut (dessen Erregtheit sich in dem Motiv 
spiegett): 

befiehlt nach einem neuen Ein- 
spruch Aubrys ^vilhrend der Rhylh- 
mus des Moths nur noch heftiyer im 
Basse weUerwuhlt): 



XV. Auftritt. 

Dialog. 



IS. Clior. 

Verwandlung. 
(IV. Aufeug.) 

XVI. Auftritt. 

Dialog. 

19. Duett. 

XVII. Auftritt. 

20. Finale. 
Allegretto. 

Allegro mode- 
rate. 

Allegretto. 
Allegro. 



Allegro 






Digitized by Google 



— *> 4 18 



Doch Aubrys Verzweiflung giebt ihm und seinen Worten 
Kraft und Muth; inzwischen verstreicht fur Ruthven die 
kostbare Zeit, er fiihlt das Unheil nahen: 



MALV. Math and Ver . tr*o.e* tut . Um . 
RUTHV. Die Zeit T«r. feht, et wird »ehon »pit ! 



1 




Hier pflegen ungeeigneto Striche den musikalischen Zu- 
samnienhang zu zerreissen und Wichtiges mit Unwichtigem 
zu unterdriicken. So ist es sehr wichtig, dass nachst dem 
Chor auch der alte Davenaut sich erweicht, nachdem er zuerst 
vollkommen korrect gegen Ruthven gehandelt hat, indem er 
den lastigen Storer Aubry aus dem Saal verwies (besser, hin- 
wegfiihrcn liess, weil Aubrys Leidenschaft durch die spatere 
Bewaltigung der ihn hemmenden ausseren Gewalt um so milch- 
tiger zu Tage tritt) j ihm scheint Ituthvens Hast nicht ganz 
berechtigt, und erst als er auf seinen Vorschlag: »Sir, lasst 
uns bis morgen weilen!« von Ruthven die Antwort erhalt: 
»lhr gabt mir euer Wort, wollt ihr es ehrlos brechen'?«, da 
befieblt er die sofortige Trauung. Die Kiirzung wird also etwa 
so lauten masscn (S. 229 des Klavierauszuges vom 2. Tacte an} : 




Bei Nb. fallen fort das 2. , 3. , 4. Viertel dieses Tactes , die 
53 folgenden Tacte und das 4. Viertel des 54., Aubrys Par- 
tie wird, wie angegeben, verandert. Jetzt folgt, wie in der 
Partitur, das kurze Ensemble, wahrend dessen Aubry abgefuhrt 
wird (s. das letzte Notenbeispiel, das hier einen Ton erhoht 
ist). Nach diesen 4 6 Tacten folgen 3 Tacte, zu denen Dave- 
naut singt; bei Nb. fallen 32 Tacte aus, sodass die 3 Tacte 
mit dem Tact nach dem Sprunge lauten: 
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RUTHV. N«U t ilimiB.cr.iMhr! 




So setzt sich denn der Hochzeitszug mit einem An- Andante. 
dante-Chorsatz in Bewegung. Als schon die Thiiren der 
Kapelle geoffnet wurden, stiirzt Aubry von Neuem herzu; 
sein rasender Schmerz lasst ihn das Letzte wagen, ver- Allegro furioso. 
gebens mahnt ihn Ruthven an den Schwur, indess immer 
starkere Donnerschlage das Toben der Elemente ver- 
kiinden, mit lauter Stimme ruft er: »dies Scheusal der 
Natur« — da schljigt es Eins und Ruthvens Frist ist 
verstrichen, zum Gliick fiir Aubry, dessen Schwur nur 
auf 24 Stunden gait und der jetzt ohne Meineid fortfahren 
darf — »ist ein Vampyr!« 

Ein Blitzstrahl vernichtet Ruthven und die geoffnete 
Erde verschlingt ihn. Langsam erwachen alle aus der 
Betaubung. Malvina findet zuerst ihre Worte \vieder, 
sie gelten dem Hochsten (nach dem Thema ihres Duetts 
mit Aubry (i9) und Seitenthema der Ouverlure), und Dave- 
naut fiigt, bekummert iiber sein Unrecht und froh iiber 
den gliicklichen Ausgang, die Hande der Liebenden in 
ein an der. 



Digitized by Google 



— «■ 120 

2. 

Der Templer und die Jiidin. 

Qrosse romantisolic Oper in clrei .A.'ufzlkgeii. 

Text von W. A. Wohlbriick, Musik von Dr. H. Marschner*). 

(60. Work). 

Vorgeschichte. Richard Liiwenherz, \ 189 — 99 Konig von England, 
war zum Kampf gegen die Unglaubigen nach Pal&stina 
gezogen. Durch Zwiste und Eiferstichteleien mit den 
iibrigen ani dritten Kreuzzuge [\ 1 89 — 92) betheiligten Herr- 
schern konnte er es trotz seines personlichen Muthes und 
trotz vieler kuhner Handstreiche zu keinem nachhaltigen 
Waffenerfolge im Kampf gegen die Unglaubigen bringen. 
Auf seinem Ruckwege kam er durch Schiffbruch an die 
Kiiste des adriatischen Meeres und eilte verkleidet nach 
Deutschland. In Wien jedoch erkannt, wurde er auf 
Befehl des Herzogs Leopold von Osterreich, dessen Fahne 
er bei der Eroberung von Acre in den Schmutz getreten 
hatte, dem Kaiser Heinrich VI. ausgeliefert, der ihm ziirn- 
te, weil er dem Fursten von Tankred, des Kaisers Neben- 
buhler um das Konigreich Sardinien , Beistand geliehcn 
hatte. Erst nach zweijahriger Gefangenschaft auf Schloss 
Durrenstein wurde Richard gegen Erlegung eines Losegelds 
von 4 50 000 Mark Silber freigegeben. Sein in England 
zuruckgebliebener Bruder Prinz Johann, der mit seiner 
Stellvertretung betraut war, suchte nur zu bald die Zugel 
der Herrschaft dauernd an sich zu reissen, mit hinlang- 
lichem Erfolg, um dem K6nig Richard eine offene Ruck- 
kehr in sein Land als nicht rathsam erscheinen und ihn 
erst im Geheimen die Stimmung seines Landes auskund- 



•JKlavieraugzug naoh der zweiten Bearbeitung bei Friedrich Hofmeister 
in Leipzig. 
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schaften zu lassen, bevor er seine Konigsrechte mit der 
Aussicht auf nachhaltige Wirkung geltend zu machen 
hoffen durfte. 

Der Zeitpunct seiner Riickkehr 4194 bildet auch den 
unserer Oper, sowie den des ihr zu Grunde liegenden 
Romans Ivanhoe von Walter Scott. Der Operntext 
Wohlbrucks hat so viel Andeutungen und Ansatze aus 
dem Romane hertibergenommen , dass die Oper eigent- 
lich ohne die vollstandigen Erlauterungen durch den 
Roman nicht verstandlich ist. Hier seien nur diejenigen 
Angaben zusammengestellt, welcbe schlechterdings zur 
Klarung der Handlung vonnothen sind. 

England war seit der Schlacht bei Hastings (14. Oct. 
4 066) in zwei feindliche Parteien, die norm&nnische und 
die sachsische gespalten. Wahrend zu jener der grosste 
Theil der mit dem Normannenherzog Wilhelm dem Ero- 
berer eingedrungenen und von ihm und seinen Nachfolgern 
in die Staatsamter und in die verfiigbaren Lehen einge- 
setzten normannischen Adeligen, sowie einzelne Uber- 
laufer aus den angesessenen angelsachsischen Familien 
des Landes gehorten, umfasste die sachsische Partei die 
ganze Landbevolkerung und den freilich nach und nach 
verarmten und iiberall zuruckgedrangten sachsischen 
Adel. Der Hass zwischen diesen Parteien, der auch durch 
den Obergang der Krone an das dem normannischen 
verwandte Haus Anjou oder Plantagenet (H54) keine 
Milderung erfuhr und der hochstens vor der Reckengestalt 
eines Richard Lowenherz Halt machte, kam nur dess- 
wegen nicht zum Ausbruch, weil es den Sachsen an 
einem thatkraftigen und klugen Fuhrer fehlte. 

Die Oper macht uns mit einem dieser grollenden 
sachsischen Edelleute, Cedric von Roth erwood, aus 
dem Geschlecht der Hereward, bekannt. Seiner Obhut 
war eine ebenso junge wie schone Verwandte, seine 
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Mundel Rowena von Harrgottstandstade anver- 
traut, welche ihren Stammbaum bis auf den angelsach- 
sischen Konig Alfred den Grossen (874 — 9(H) verfolgen 
konnte. Der durch seine Abstammung nachst ihr Hoch- 
gestellte unter den Sachsen war der (nur in der ersten 
Bearbeitung der Oper vorkommende) Athelstane von Co- 
ningsburgh. Mit diesem plante Ccdric seine Mundel 
Rowena zu verbinden und so alles, was von legitimen 
siichsischen Anspriichen auf die englische Krone vor- 
handen war, zu vereinigen. Wie sah er sich in seinen 
hochgehenden Hoffnungen durch die Wahrnehmung ge- 
tauscht, dass Rowena, zu einsichtig, um nach dem be- 
festigten Throne der Plantagenets zu begehren, und statt 
ihre Zuneigung fiir Athelstane aufzusparen, sich durch 
eine innige und treu erwiderte Liebe zu Cedrics eigenem 
Sohn Wilfred hingezogen ftthlte. Durch die Verstossung 
und Enterbung seines Sohnes hoffte er dieses Hinderniss 
seines Lieblingsplans fur immer beseitigt zu haben. Doch 
Wilfred wusste sich dem jungen Kiinig Richard angenehm 
zn machen, er wurde von ihm mit der Baronie Ivanhoe 
belehnt, von der er alsbald, der englischen Sitte gemass 
(s. Vampyr), seinen Namen annahm, und folgte dem Konige 
auch nach Palastina. 

Doch Normannen und Sachsen, Hoch und Niedrig 
vergassen alien Hass und alle Unterschiede , wenn em 
Turnier veranstaltet wurde. So wohnte denn Cedric 
nebst Athelstane und Rowena demjenigen in Ashby, 
einem der beruhmtesten jener Zeit, bei. Unter den stan- 
digen » Herausforderern « der Turniere jener Zeit befand 
sich der Tempelritter BriandeBois-Guilbert. Schon 
war er auch in Ashby am ersten Tage Sieger geblieben, 
als noch in letzter Stunde ein Ritter erschien, der sich 
nicht nennen wollte und sich den spanischen Beinamen 
Desdichado, der Enterbte, beilegte. Das Unglaubliche ge- 
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schah, Guilbert ward aus dem Sattel gehoben und der 
Enterbte als Sieger ausgerufen. Aufgefordert nach Tur- 
niersitte, unter den anwesenden Damen diejenige auszu- 
wahlen, welche in dem gliinzend ausgestatteten Pavilion 
bei dem Tags darauf folgenden Massenturnier als »Ko- 
nigin der Liebe und der Schonheit « thronen sollte, iiber- 
reichte der Enterbte die ihm eingehandigte goldene Krone 
der Lady Rowena. Der Kampf neigte sich am n&chsten 
Tage entschieden zu Ungunsten des Enterbten, schliess- 
lich wurde er von drei Seiten, am heftigsten von Guilbert, 
angegriffen und schon konnte seine Niederlage als ent- 
schieden gelten, als ihm ein in eine schwarze Rustung 
gekleideter Ritter, der wegen seiner bisherigen Lassigkeit 
vom Volke den Beinamen le noir faineant, der schwarze 
Nichtsthuer, erhalten hatte, zu Hiilfe kam und mit wenig 
Streichen die beiden Gegner ausser Guilbert kampfunfahig 
machte. Mit Guilbert wurde der Enterbte bald fertig, 
und so ward ihm auch diesmal der Sieg zugesprochen. 
Seiner Weigerung, sein Gesicht zu enthiillen, kamen die 
Turniermarschalle zuvor, indem sie seinen Helm losten: 
Wilfred von Ivanhoe war es, den Cedric, Rowena, wie 
Prinz Johann und Guilbert erkannten, er war es, der so- 
gleich schwerverwundet zu Boden sank. Den schwarzen 
Ritter wurde Niemand mehr gewahr, und als Cedric sich 
nach dem Schicksal seines Sohnes erkundigte, hiess es, 
Freunde batten ihn hinweggefuhrt. 

Noch sei der Geachteten gedacht, welche im ersten 
Aufzuge der Oper eine so grosse Rolle spielen : sie setzten 
sich zum Theil aus Bauern und Freisassen zusammen. 
welche durch die Gewaltthatigkeiten der Normannen urn 
Hab und Gut gekommen, und durch die Verzweiflung dazu 
getrieben wurden, sich fortan von Wilderei und Raub zu 
nahren, zum Theil aus Leuten, die sich gegen die nicht 
seiten harten und unbilligen Gesetze vergangen hatten, 



Ouverture. 



Largo. 

Allegro ma 
sempre piu. 



zum geringsten Theil aus Verbrechcrn von Profession; fast 
alle aber waren sachsischer Abstammung. Diese Geiich- 
teten machten damals namentlicb jede Reise durch den 
Wald zu einer gefahrvollen, obschon sie zwischen Norman- 
nen und ihren Stammesgenossen zu unterscheiden pilegtcn. 

Die Ouverture liissl aus den Accenten des Schmerzvs und 
der Trauer das Sachsenlied: 

Lar f° ^Mrt M Jh ^ aJ fe,5 herausttinen, das aber sogleich 

t ?**— von dem unheihollen Wiithen 
. 1 * 1 1 1 des Templet s (s. die Zwei- 
P H T kampfscene, III. Aufzug , 18. 
Finale) verdrungt wird, aus ivelchem sich dann ein die Ver- 
zweiflung der Judin srhilderndes Hauptmotiv; 
Allegro con fnoeo ed eaergico 





entwickelt, das spiiler (in Dur) zum Moliv der Freude um- 
gewandelt wird. Das Seitenmoliv driickt ihre Hoffnung und 
Ztwersicht auf den Erretter aus (vergl. II. Aufzug, 13. Finale): 

HoLH*Hr 

• . introduction. ± ^ ^ i ± ± , Maurice de Bracv 

Allegro vivace. ife^StJ 'EiEF- A i j — . n T ., " 

^^- fT^ f 1 ^ 1 ^^^ 1 ^^^ (der Anfu},rer der Leib- 
pf ' v r r r r r r r'T P soldlinge des Prinzen 
Johann) hat beim Turnier zu Ashby die schone Lady 
Rowena gesehen und, da or ihre Hand im Guten nicht 
zu erlangen hoffen darf, beschliesst er, sich ihrer mit 
Gcwalt zu bemachtigen. Er nimmt eine Anzahl seiner 
Leute zu sich. alle stecken sich in das grune Jager- 
kleid der Geachteten, verhiillen ihre Gesichter durch Lar- 
ven und envarten im Walde den Reisetrupp Rowenas und 
Cedrics. Die schone Judin Rebekka, Tochter des rei- 
clien Isaak von York darf sich gleichen Erfolges bei dem 
ebenso tapfern wie gewaltthatigen Tempelritter Brian 
de Bois-Guilbert ruhmen, und da auch dieser nur 



Digitized by Google 



125 



durch Gewalt und heimlich erlangen kann, was ihm 
die Gesetze seines Ordens und die damals uniiberbriick- 
bare Kluft zwischen der jiidischen und christlichen Re- 
ligionsgemeinschaft vor den Augen der Welt verwehrte, 
so naht er sich mit seinen Reisigen in gleicher Verklei- 
dung dem namlichen Schauplatz. 

Schon werden beide Schaaren handgemein, als sich 
ihre Fiihrer an der Stimme erkennen und, da ihre Ab- 
sicht einem verschiedenen Gegenstande gilt, sich zu ge- 
genseitigem Beistande mit einander verbiinden und im 
Waldesdickicht geeignete Schlupfwinkel aufsuchen. 

Treffend ist in der Introduction die heimliche Geschdftig- 
keit, welche die Wegelagerer kennzeichnet, ausgedriickt. Zwei 
Horner hinter der Biihne, welchen drei im Orchester antworten, 
erwecken die Vorstellung vom Wald- und Jagdlcben, dem die 
Vermummten tiusserlich , ihrer Jdgerkleidung nach, zu hul- 
digen scheinen. Dem Thema des Mitlelsatzes (Vivace), in 
welchem die beiden Ritter ihr Vorhaben einander bekennen, 
wohnt eine gewisse Galanterie inne: 
Yivaoe. 



BRACY. IchwillhicrfroienumeinWeib 



Gv.valt sell mir (Ut Jajrort br ingen 




Die cilende, hastige Bewegung wird ruhiger und der Tonaus- 
druck inniger, als Guilbert dem Freunde seine Geliebte nennt . 



dio oicht 




Nunmehr stimmen Alle in den ersten, etwas teriinderlen Chor 
wieder ein, wodurch eine symmetrische Form erzielt wird. 
Der ganze Sats ist frisch und lebendig. 

Trompeten hinter der Scene verkunden das Nahen Tempo di Mar- 
Cedrics und seiner Miindel. Cedric ist ubler Laune, da cia * Kec ' 
sich in den Stolz tiber den Sieg seines Sohnes Ivanhoe 
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2. Lied des 
Narren. 



beim Turnier der Unmuth dariiber mischt, dass eben 
dieser Sohn in unverminderter Treue zu Rowena halt und 
dass auch diese dem Geliebten ihrer Madchenjahre nicht 
zu entsagen gewillt ist; Rowena aber hat in Folge der 
Halsstarrigkeit des alten Cedric, in Folge ihrer Ungewiss- 
heit iiber das Schicksal des im Turnier verwundeten 
Ivanhoe ebenso wenig Anlass zum Frohsinn, und nur 
dem Hausnarren Cedrics, dem lustigen Warn b a, geht auch 
hier der Humor nicht aus. In seinemLiede: »S'wird bes- 
ser geh'n, die Welt 
ist rund und muss 
sich dreh'n«, 
schon im Anfang: 



Allegretto. 
I. vi 

8r8h 




sowie 



den Auf- und Niedergang des Gliicks versinnbildlicht. 

weiss er aus der Unbestandigkeit aller Dinge einen Trost 
Allegro vivace in bosen Stunden zu schopfen. Da naht Oswald, Cedrics 
(Eoc). Haushofmeister, mit der Schreckenskunde, dass ihnen von 

»>verdachtigem Volke«,das bereits den Juden Isaak und seine 

Tochter Rebekka (sowie den kranken I vanh oej hin- 

weggeschleppt habe, Gefahr drohe. Sofort sammelt Cedric 
3. Schiachtlied< seine Leute und unter Absingung des feurigen,kriegerischen 
der s&chsen. Sachsenliedes (dessen Anfang bereits in der Ouverture er- 

klang und dessen Schluss dem Preise der angels&chsischen 

Er- jgr 

obe-, CHOR -f f * I f I t t * t 

rer 

.... Der Sachien. held Ut iurk Lm Peld, vie Hengistund Hori» es war 

gilt): 0reh . . A. 





T <-.8k « 



Ziehen die Manner den Wegelagerern entgegen. 
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Tief im Walde bei der einsamen Kapelle des heiligen Verwandlung. 
Dunstan fuhrt Bruder Tuck, der Einsiedler von Copman- Dialog, 
hurst, von manchen Leuten »der Heilige« genannt, sein 
beschauliches Dasein. 

Er muss wohl grade in Religionsiibungen vertieft sein, 
sonst wiirde er dem schwarzen Ritter, welcher Ein- 
Iass begehrt, schneller die Thur offhen und nicht erst des- 
sen Drohung, den Eingang zu erzwingen, abwarten. Doch 
ist er gastlich genug, den Ritter mit gedorrten Erbsen und 
einem Trunk aus St. Dunstan Quelle zu bewirthen, ein 
Mahl, das beiden so abscheulich mundet, dass Tuck es bald 
mitWildpastete undWein vertauscht, die »derfrommeForst- 
aufseher bei ihm hinterlassen« habe. Der Wein lost die 
Zunge, und der heilige Mann lasst in einem jovialen Liede : 

Allegro giusto. 



4. Lied mit 
Chor. 




Dor Bar. fustlrr Mooch iti.at Zcl . It *er.lie*i. 



. bU! 



dessen .fromme Zwischensatze »»Ora 
pro nobis* seltsam mit dem sonst vor- 
herrschenden weltlichen Ton kon- 



trastiren. errathen, dass er in der Kunst des Waidwerks 

mindestens so bewandert ist, wie in der Gottesgelahrtheit. 

Wahrend des dritten Verses wird er durch heftiges Pochen 

beunruhigt: es erscheint Locksley, Hauptmann der Ge- Dialog. 

achteten, mit einer grossen Anzahl seiner Leute. Er be- 

darf der Hulfe des Bruders Tuck, um den von » einer 

Bande von B6sewichtern« gefangenen Cedric zu entsetzen 

und ist erfreut, im schwarzen Ritter, in welchem er den 

Entscheider des Sieges auf dem Turnier zu Ashby wieder- 

crkennt, einen bereitwilligen Bundesgenossen zu finden. 

Aus dem frommen Einsiedler wird in der vierten Strophe Lied o.stropho). 

seines Liedes, in welches der Chor kraftig cinstimmt, gar 

ein tapfrer Kriegsheld. 
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Verwandlung, Alle Gefangenen, Cedric, Rowena, Isaak, Rebekka und 
5. Rpc. der kranke Ivanhoe werden von Bracy und Guilbert 
auf Bracys Burg gebracht. Der schonen Judin wird ein 
Thurmgemach angewicsen, von dem aus sie, auf Flucht 
sinnend, schaudernd einen Abgrund zu ihren Ftissen ge- 
wahrt. Den stolzen Guilbert, der sie sogleich aufsucht 
und den sie zuerst fiir einen gewinnsiicbtigen Rauber 
halt, will sie mit ibren Gescbmeiden abfinden. 
e. Grosae Scene Der Rittcr giebt sich ihr zu erkennen: Liebe fordert 

Chd^ U Allegro er von * nr ' ^ ocn nic ^ einmal gesetzmassige, da ihra sein 
feroce. Orden die Ehelosigkeit zur Pflicht macht. In einem drei- 
strophigen Liede wirbt der galante Tern pier um ihre 

Animate Neigung. 

Der Eingang des Liedes stimmt trefflich zu seiner Leicht- 
herzigkeit und erinnert durch Rhythmik und Melodik an die 
Weisen der siidlichen Nationen, deren Sitten und Temperament 
der Hitter sich auf seiner Kreuzfahrt zu eigen gemacht: 

Aairaato. ^ , ^ » - — j. . mm 

Guilbert wird bci Scott kurz und schlagend 
mit Cedrics Worten charakterisirt : »Ein in 
Gutem und Bosen wohlbekannter Mann. Es 
heisst, er ist tapfer wie der Wackerste seines 
• • k vi/ Ordens, aber von ihren gewbhnlichen Lastern 

angesteckt: Stolz, Anmaassung, Grausamkeit und Wollust, ein 
hartherziger Gesell, der weder irdische Furcht noch Ebrfurrht 
vor dem Himmel kennt.« 

Rec. Als sie ihn entrustet abweist, wird er brutal: 

ocu.8 AuchWik.il. not. a.d . . brr ■« . tkic tin Rebekka giebt ihre 

Ohnmacbt in riih- 
renden Tonen kund. 
(Im Schluss des Red- 
tativ ; man beachte vorher den Eintritl der Fl. und Ob. bei 





W1.J - 








i t 
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Allegro 




iV&., ein Motiv 
der Hulflosig- 
keit) : 



Da entflammt eine diistere Racheaussicht in ihr die Hoff- 
nung, von ihrem Verfolger freizukommen ; sie ermisst 
ganz und gar die damalige verachtete Stellung ihrer 
Race, sie erkennt die untilgbare Schmach, die auf das 
Haupt des Tempelrjtters gehauft sein wiirde, sobald es 
bekannt ware, dass er sich mit der jiidischen Magd ver- 
ging. Sie selbst will von Ort zu Ort eilen, urn ihre eigne 
Schande und die noch grossere des Templers zu enthullen. 

In dieser Arie iiberwiegt mit Recht der pathetisch- deklama- 
torische iiber den gebundenen Gesang, wie auch das Orchester 
mehr abgerissene kleine Zwischensittze , als eine fortlaufende 
Enttvicklung bevorsugt. Die Koloraturen sind angemessen. 
Nach einer kleinen Abweichung nach Dur , in welchem ein 
erstes Jauchzen iiber den sich ihr bietenden Ausweg losbricht: 

wird der Charakter der 
Arie vorwiegend wild 
und duster. Eine un- 



Allegro agitato. 
REB. A.ker till . re, 



das Orchester 




h eimlich e Gesch aftigkeit 
ergreift den Gesang wie 




So aa Ehr' und Ruhm 


£ J 


b«fl«ckt, 


t 


* 


f 






> 







wdhrend dieses spdter in 
drdhnenden Rhythmen auf 
ihr en Racheschrei ant- 
wortet : 

Hdhnisch erwidert ihr der Ritter: »Laut, sehr laut 
muss deine Stimme ertonen, soil sie in diesen Mauern 
nicht verhallen«, er macht ihr den Vorschlag, dass sie 
Christin und seine »Freundin« werden moge. 

Neitzel, Opernfuhrer. 12. 9 



Arie. 



Rec. 
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j4n diesen Recitativsdtsen im Besondern, an den vorauf- 
gegangenen im Allgemeinen Idsst sich der durch Weber voll- 
brachte, von Marschner weiter ausgefiihrte Fortschritt in 
Bezug auf Abrundung und Eindringlichkeit des musi- 
kalischen Satzes uberall nachweisen, und wenn auch Marschner 
nur selten sein grosses Vorbild Ubertrifft, so hdU er sich hier 
dcch sumeist auf der von jenem erreichten Hohe, und swar 
ohne in irgend welche merkliche Nachahmung su verfallen. 
Molto agitato. Aus Rebekkas Worten tiint die tiefe Demuthigung: 

Molto tfftuto 

in REB. Ith dri . im Prrvn . dl», dir mirb < 



Ob 



aus denen Guilberts Lii- 
sternheit und Triumph- 

gefiihl hervor: 



E? ■ 

GUILB 


H»! 


die . 


Mr 


Ei Irr. 




die 


•»» 


Er . 


jrlu . hen ' 


'II Iff W 




f\ J 






y >v 8 1 







Halb wahnsinnig vor dem Gedanken an den Verlust 
ihrer Ehre, ersieht sie in dem freiwilligen Tode das Ietzte 
Mittel, ihrem Peiniger zu entgehen. Sie eilt auf den 
Thurmvorsprung , von dem aus sie vorhin den Abgrund 
erblickte, und schickt sich an, hinabzuspringen; ange- 
sichts dieses verzweiflungsvollen Entschlusses beginnt 
der rauhherzige Guilbert zu wanken, er schwort ihr zu 
(wiihrend das letste Motiv wie hbhnisch anklingl), ihr kein 
Leides thun zu wollen, und in seinen Schwur mischt 
sich eine Fursorglichkeit, welche ihn fur das Leben der- 
jenigen, die er zur Befriedigung sinnlicher Triebe zu 
entwiirdigen versuchte, zittern lasst und welche sich bis 
zum Gefuhl der Liebe steigert, die zwar mehr aus ver- 
schmahter Eitelkeit und Bewunderung des Heldenmuths 
der Judin, denn aus inniger Zuneigung zu ihr entspringt, 
desswegen aber nicht minder leidenschaftlich ist, als die 
echte Liebe. 

Aii^ro mm In den Gesang der Beiden tont von draussen das 

troppo. 
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Sachsenlied hinein, Normannen crfiillen das Gemach, urn Allegro vWace. 
Guilbert die Kunde von dem Anriicken der Feinde, welche 
die Gefangenen befreien wollen, zu hinterbringen. Unter 
den Kl&ngen des Normannenliedes stellt sich Guilbert an 
ihre Spitze. 

Dieses Lied: 





IVa 

(fartlrkl i». (frlirb t» Frrundin, dV 
Arh win Hen ftiiiU akhbbci dcn- 

1 



9 V 

Uat raft mir dat Hrn ej 




2Vnr im MUtelsatz dieses Duetts 
vereinigen sich beide Stimmen, wdh- 
rend sie im Hauptsalz und seiner 

9* 



gioso. 
Bee. 



Den NornannlUmp/aadStrrit ft.r»llt, druoi ma . uhi» ia» Ct.Urhr 

ist schwttchlicher und dusserlicher , als das Sachsenlied, und 
entspricht dadurch dem Charakter der beiden Parteien in der 
Handlung. 

Nach einem kurzen Gebet, in welches Rebekka neben Andante reii- 
ihrem Vater auch den kranken Ritter einschliesst, tritt 
dieser selbst auf. Ivanhoes zartliche Dankbarkeit ftir die 
Pflegerin seiner Wunde weicht zuerst dem Entsetzen, als 
er hiirt, dass sie eine Jiidin ist; doch sobald sie ihm mit- 
theilt, dass Gedric, wie Lady Rowena, die ihn gefangen 
gesehen batten, von Theilnahme fiir ihn ergriffen ge- 
wesen seien, spricht er ihr innigen Dank aus: »Q theures 
Madchen, Segen auf dich nieder!« 

Doch Rebekka weiss, dass im Grunde seiner Seele 
die gleiche Abneigung gegen sie wohne, welche damals 
alle Christen gegen den verachteten und verfolgten 
Stamm erfiillte, sie weiss auch, dass er Rowena liebe, 
lasst er doch seine HofTnung, dass diese Dame seines 
Herzens ihn befreien werde, deutlich genug verlauten: 



7. Duett. 
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verkurzlen Wiederholung , wie im angegebenen Beispiel, ein- 
ander abldsen. Als Tonstuck ist dies Duett siisslich und bei He- 
bekka uenig charakteristisch; es klingt ein wenig an Spohr an. 

h. Finale. Das neu erklingende Sachsenlied und ein immer 
Allegro ma non s tarkeres Kampfeeschrei hinter der Scene deutet auf das 

troppo. ° 

Toben des Kampfes im Schlosshof. Rebekka, die Arztin 
des Genesenden, verbietet ihm, selbst den Verlauf des 
Gefechtes zu beobachten und eilt selbst hinweg, in- 
dem sie den Einwurf Ivanboes iiber die Gefahrlichkeit 
ihrer Scbritte mit reb Ein u i« wud ,ich r. r d« j..^ ^ 
den bitteren Wor- 1 1 ' ' 1 1 ' = ! ■ J * 




ten entkraftet: „»p \f } f tf ? JP ? f j 

r» pcce rit 

Kaum ist sie verschwunden, als der scliwarze Ritter 
erscheint, urn Ivanhoe aus dem von Rrand und Ein- 
sturz bedrohten Gebaude zu geleiten. Der Thurm fallt 
zusammcn, man sieht den Schlosshof und die brennen- 
den Triimmer des Schlosses, wahrend das Normannen- 
lied, dann das Sachsenlied ertont und Rebekka ver- 
zweiflungsvoll durch die Triimmer irrt, um ibren Vater 
zu suchen. 

Es ist zweckmassig, das Sachsenlied sogleich beim zweiten 
Einsatz beginnen zu lassen, sodass 55 Tacte fortfallen. 

Eec. Jetzt wird Guilbert sichtbar; so schlimm <lie Sachen 

um seine Partei stehen, die Geliebte will er nicht preis- 
geben. (Mehrmals erscheint im Recitativ das finsler unge- 
stiime, spdter bei Nb. verldngerte Motiv) : 
Moito agitato. % V' Jt 1 ' nre Bitte, iliren Vater und 
ytjp** y^j£ ^ K^:-a»^^ den kranken Ritter zu ret- 
J 'tKf~ ^ ten, weist er mit beleidigen- 

dem Hohn zurtick und tragt die sich heftig Straubende 
mit Gewalt hinweg. Das Gefecht kehrt auf die Biihne 
zuruck, de Bracy fallt unter Cedrics Streichen und der 
Sieg der Sachsen ist entschieden. Locksley, der den 
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Triumph herbeigefiihrt, nimmt Rowenas, Cedrics, schliess- 
lich auch des Narren Dank entgegen, weist aber jede 
Belohnung ab, und begiebt sich mit den tlbrigen (nach 
eincm allzu gedehnten Schluss- Ensemble) auf den Weg. Presto. 

Cedric und Rowena werden unterdess von Locksley II. Aufeig. 
und seiner Schaar auf sichrem Pfade durcn den Wald 
geleitet. Der aufgehenden Sonne schallt der frohe Gruss 
der Geachteten entgegen. (Das heimliche Diimmern tindd. Introduction. 
das Glitsern des Morgenthaus Aiugmto r~F% 1 *' 



im Morgenroth wird treffend in 
den Anfangstacten ausgedriickt): 




Ht lrbl ■ Hr 



Lady Rowena, von gliinzendem Gefolge, in welchem auch Un poco pin 
die Spielleute nicht fehlen, umgeben, nimmt mit lieblichem i" 0680 - 

Gesange, der von den Ubrigen sogleich zu einem em- Anduntino. 
pfindungsvollen kur- 



zen Ensemble aus- 
gedehnt wird , von 
ihren unverzagten Be- 
schtttzern Abschied: 



Andaalino 
ROW H.blDmi! 




Dialog. 



Auf des schwarzen Ritters Anstiften singt Bruder Tuck, 
an dem wir jetzt auch die galante Seite kennen lernen, 
sein frisches Lied von des J&gers Tagewerk, in welchem io. Lied_dea 
auch die Magde- c^rnoco 
lein als jagd- i t j^- 

bares Wild nicht gll P ' r, r 1 \ * 

vergessen sind: 



Bruder Tuck 
mit (Tior. 




TUCK. Br6d*r, wm^xL, h»-b»l Adu, B«ro«rkUag er.tehsllt! 



Da bringt Ivanhoe dem ihm wohlbekannten schwarzen 
Ritter die Kunde, dass Herzog Salisbury mit einem tapfern 
Heere ausgezogen sei, urn Richard Lowenherz, dessen 
Ankunft auf englischem Roden sich wie ein Lauffeuer 
verbreitet hat, zu suchen. Der schwarze Ritter offnet sein Allegro. 
Visir und giebt sich der freudig bewegten Schaar als K6- Allegro con 
nig zu erkennen. Locksley, der mit seinem Anhang nur fnoco \ 

Un po«'o riten. 
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durch die Ungerechtigkeit des Prinzen Johann auf den 
Weg des Verbrechens getrieben worden ist, sowie Bruder 
Tuck, der auch jetzt nicht das Scherzen lassen kann 
und in die Weise des »Ora pro nobis« verfallt, flehen um 
Gnade. Richard: »Nicht Eures Fehltritts, Eurer 
Treue nur will ich gedenken . . . seid fortan Landsleute 
Allegro vivace, mir und wackere Unterthanen.« Der Chor leistet den Treue- 
schwur (mit annilhernder Wiederholung des vorhergegangenetn 
11. Arie mit Begriissungschores) und lvanhoe empfiehlt dem Konig, nach 
den ruhmreichen Thaten des Krieges (Hauptsatz der Arie 1 : 



IVA Ei lit dcra K* . nig Chr' and Ruhm.hin . ant nm R>nf( n lieJfa.. 



Chor. 



' 'J ti Mi/Mi/ 




seinem Volke die Wohlthaten des Friedens zu gewahren 
(Seitensats): 

rVA DukehrioUIUuct Moll carnci.an.ttrahll nnRiihn ud Eh/'.. t t 




Unter Richards FUhrung ziehen alle begeistert von dannen. 

Diese Arie mit ihrem leise anklingenden Polonaisenrhyth- 
mus und dem reichlichen Koloraturwerk erinnett stark an 
Spohrs Jessonda. 

Die Erkennung des Konigs, die am Schluss der Oper recht 
wlrksam gewesen ware, erfolgt zu friih und ohnc rechten 
Anlass. Diese game Scenenreihe ist dramatisch unwichtig, 
obschon sie theatralisch lebcndig und musikalisch mindestens 
recht frisch ist. 

Verwandlung. Nach dieser Unterbrechung nimmt die Haupthandlung 
ihren Fortgang. Der Templer ist mit seiner Beute, der 
tugendhaften Rebekka in die Pr&ceptorei der Tempel- 
12. scene und herren zu Templestone entkommen. Wir finden Guilbert 
Alle*"*) * n ne ^'8 er Erregtheit iiber die Verschmahung, die ihm 
impeto C . ™ von der Heissgeliebten zu Theil geworden , obschon er 
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sie aus der Gewalt der Feinde, aus den brennenden 
Trtimmern gerettet: 





GUILB. Grutu Ucb.lat 

»Ach konntest du mein Herz erken- 
nen, du wurdest mich nicht lieblos 
nennen. Und doch! du fandst 
mich so — doch dass ich's bin — 
wer anders als ein Weib bracht' mich dahin!« Wie um 
sich zu entschuldigen, tischt uns der Ritter, der sich eher 
neue Mittel und Wege ausdenken sollte, wie er Rebek- 
kas Herz erobern konnte, die Geschichte seiner ersten 
Liebe auf. 

Zum Gluck kleidet er sein Gestdndniss in eine so eigenartig 
schmachlende, von der Flbte als Soloinstrument und den sarten 
Accorden der Stretcher, zuweilen auch der Bldser gestiitzte 
Weise, dass der Zuhdrer sich schon um des fesselnden Ton- 
stacks willen diese alte und ewig neue Geschichte gefallen Idsst: 



Allegretto 



jg g # - -^^y ,? - ?t * 





Cuil -• k»rt *»r 

Um die fehlerhafte Auseinanderziehung des »flois« in % Syl- 
ben zu vermeiden, ist besser zu singen: »Als ich es, Bois 
Guilbert, war.« Das Motiv 
des Orchesters bei den W of- 
ten : » Wer malet meinen : 




Allegretto. 
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ist das gleiche, mit welchem guilb oich u»» c h«e«i f ht dei» oiw . be* 
Guilbert zuerst der Rebekka ^ r ^ ^=rf~ ? { tiTTT^"" 
entgegen tritt (I. Aufzug, 6): " • 

Zhese itemim'scens isf jedenfalls unabsichtlich. In der Schilde- 
Allegro furioso. rwmjr semes Hacked urstes ist die dramatisch hervoragendste 
Stelle auch die musikalisch bedeutendste : 



Hi I f. 




B»»tr 



I 



Bo. ben, diev«. rtikeria folgenden Worte : »... fremif idb 
j_ j 1 ^J)^d^J * mich von alien . . . Banden der Na- 

tur«: 



I Eigenthiitnlicher Weise bricht der 
Y ' Komponist auch die gleich darauf 




Sit. 




ow/" dem hohen D der Sing- 
= rfimme tnif swei abgestosse- 
nen Viertelaccorden ab, in- 

mich dem Teapln Or. 4ea v»i)u«d, ,/ em gf SQ fag RachtfhQt 

Guilberts mit dessen Eintritt in den Orden in Verbindung 
bringt. Vbrigens lUsst dieses offene Bekenntniss des innerlich 
ubtriinnigen Templets, der dennoch das Ordenskleid triigt, 
seinen Charakter in wenig gunstigem Licht erscheinen. Dem 
Rec. Andante. Rachesatz folgt nach kurzem Recitativ wieder ein Andante, 
dessen fiinflactiges Orchestervor spiel mit dem aus No. 6 (Ani- 
mato 6 /gj bekannten Decimensprung , hier Dis-Fis, endigt : 



DU 





und dem eine etivas riihrselige 
Betrachtung uber ein liebeleeres 
Dasein zu Grunde liegt. 
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lante. 



Endlich wendet er sich der Leidenschaft zu, die ihn 
gegenw&rtig beherrscht; Rebekkas Heldenmuth zwingt 
ihn zur Bewunderung, seine zuerst vorwiegend sinnliche Allegro brii- 
Begierde hat sich in ein Verlangen umgewandelt, das 
seine hochste Entschlossenlieit, seine edelsten Regungen 
erweckt. (Hauplsats): 

Allegro brillut*. 

^3 ^ 




er die Widerstrebende 



^ P ^ ^i^^^^ durch Darbringung der hochsten 
s «5' 52? f f Opfer dereinst die Seine nennen 

da alt b*IT (. ra F« .«•.. „ 



zu durfen. (Seitensatz): 




Gin LB and mil wlakt, •»* 

Zum Verstandniss der Handlung muss gesagt werden, Verwandlung. 
dass der Templer kaum in der Praceptorei zu Temple- 
stowe (bei dem ihm ergebenen Preceptor Malvirsin) eine 
Zuflucht fur sich und die Jiidin gefunden hat, als der 
Grossmeister des Ordens, der sittenstrenge Glaubenseiferer 
Beaumanoir unvermuthet in England eingetroffen ist. Er 
will die Zuchtlosigkeit, die er liberal I an den Angehorigen 
des Ordens gewahrt, mit eiserner Strenge ausrotten und 
so auch das Vergehen Guilberts bestraft wissen. Doch 
anstatt diesen selbst fur seine verwerfliche Handlungs- 
weise biissen zu lassen, glaubt er die Jiidin, die es fertig 
gebracht, einen der tapfersten Streiter des Ordens durch 
ihre Schonheit zu bezwingen, der Zauberei zeihen zu 
mussen und beraumt eine Gerichtssitzung an. 

Wahrend das Volk in beklommener Stimmung den 13. Finale. 
Anfang der Verhandlung erwartet: 
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Andante raae- Andinte nufstoso d.» 0» rf«*t 



eto8o. 




CHOR Wi. «o «ro>t and fei « lichd.. 0«. ridK be . gi> . a*t.. 



Ziehen die Templer unter Vorantritt Beaumanoirs auf, 
indem sie ihres Wahlspruohs gedenken: Semper leo per- 
cutiatur! 

d. h. immer mass der Lowe durchbohrt werden. Unter 
dem Lowen ist die Macht des Bosen zu verstehen , das nicht 
allein aus dem Reich der Feinde, sondern auch aus den sQn- 
digen Trieben der eigenen Brust heraus die Erfullung dee 
gbttlichen Gebots zn verhindern droht. 

Bine ernstere Fitrbung des Gesanges der Rilter gegen den 
des Yolks wird durch das in Octaven mil dem krdftigen Ein- 
klang des Ritterchors kontrapunctirende Orchesler erreicht: 



Sit 




4crTcafler la dar M« ■ - *> . ■ m IWlhe 



Bee. Beaumanoir deutet Guilberts gedankenvolles Beneh- 

men auf Befangenheit und Verzauberung und facht die 
Allegro fnrioso. Wuth des Volkes beim Erscheinen der »Hexea so sehr 

Rec. an, dass er selber Buhe und Ehrfurcht vor dem Gericht 
gebieten muss. Auf seine Anfrage an Guilbert: »in 
welchem Licht betrachtest du dies ungliicksel'ge Band?" 
hat dieser ein »thorichtcs Beschulden« bereit. Der wur- 
dige Beaumanoir fallt selbst solcher Keckheit gegeniiber 
nicht aus der Roller 




BEAUM Det Arravtt, .A. foxKrh.t whoo«l*rZ«ob.rihii«tttri.J M t... 



doch zuvor schon hat Guilbert der Jiidin ein Blatt in 
die Hand gedriickt, das ihr zur Rettung dienen solle. 
Beaumanoir wendet sich nunmehr zu Rebekka, der er 
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moto. 



befiehlt, sich zu entschleiern. In einem Iangeren ge- 
tragenen Gesangssatz : 

AjicUnte con moto bittet sic ihn, Andante con 

um seiner Mut- 
ter, seiner 
Schwestern 
willen, ihr den 

Schleier zu lassen ; als er ungeruhrt den Wachen winkt, 
ihr denselben zu cntreissen, kommt sie ihnen zuvor und 
lasst ein von Leiden geharmtes, aber doch so uberwiil- 
tigend schones Antlitz sehen, dass alle in Bewunderung 
ausbrechen. Doch der fanatische Beaumanoir lasst sich 
nicht irre machen: 

BEAUM 

ZtuuHimm»l»rhr«iittBi R» . <h« dim V«r. 



Kec. 





und die nur einen Augenblick Allegro con 

ervveichte Menge ist nicht ge- fnoco * 
neigt, einer Judin zu Liebe 
ihre Mordgier zu dampfen: 



CHOR. Dm 



Hun - umI ttlhnl *i . Win d*r H* 
tttr . b« Id d** Seh*i - iter . Kav 



x* Bhit, 



(Das im vorigen Beispiel eingelretene drohend aufsteigende 
Orchestermoliv wird hier vom Chor tibernommen und erhalt 
durch seine Dehnung auf S Tacte noch mehr Ungeslum und 
Erregtheit; es bildet das Hauptmotiv dieses gansen Allegro- 
satzes.) Rebekka wendet sich in ihrer hochsten Noth 
an den Templer selbst, damit er der Anklage entgegen- 
trete. Zuerst verstummt er, zu grossem Nachtheil der 
Beklagten : 
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c«or a. 



'^Sop.Er w 



I.W 




tT 1«r. <t«B.ID4< 

Dann stosst er nur die Worte »Das Blatt, das Blatt!« 
hervor. Dieses Blatt wird von Beaumanoir und der 
Menge als das mit kabbalistischen Zeichen bedeckte 
Papier angesehen, durch welches Rebekka uber den 
Ritter Gewalt besitzt. Inzwischen wird es von Rebekka 
heiralich gelesen: »»Einen Kampfer fordre dir!« Sie folgt 
dem Ausweg, den ihr das Blatt bietet: 



Andanto cod 
moto. 



Andinle con moto. 
REB. UtV ifh j Mch 



be* airht, 




mm 



»ist es Gottes Gabe doch.« (In diesem Gesang Wnt das 
Piii iuomo. Thema des Seitensatzes der Ouverture zuerst vei langsamt und 
Allegro vivace, im 3 / 4 Tact an). Sie wirft ihren Handschuh bin. 

Der sich anschliessende Ensemblesatz ist aus der Ouverture, 
deren Seitensatz er bildet, bekannt. Rebekkas Entschlossen- 
heit verfehlt ihren Eindruck auf die Menge nicht, sie 
selber setzt ihre Hoffnung auf Ivanhoe, den sie heimlich 
liebt, indess Guilbert bei sich beschlossen hat, ihr Kampfer 
zu sein. Da bezeichnet der Templer ubereinstimmcndes 
Urtheil auf Beaumanoirs Befragen Guilbert als den 
Kampfer fur den Orden gegen die Beklagte. Guil- 
bert: »Ich bin vcrloren!« 

Der eigentliche Plan Guilberts mit dem Blatt leuchtet aus 
dem Textbunh nicht dt-utlich ein j denn dass er offen fur die 
Jiidin karapft, ware mit seinem Abfall von der Ordensgemein- 
schaft gleichbedeutend gewesen. Vielmehr war er iiberzeugt, 
dass der Orden nach dem gewohnlichen Gebrauche keinen 
PrSceptor, sondern einen gewohnlichen Ordensbruder als Kam- 
pfer auswahlen wurde. »Im entscheidenden Augenblick wollte 
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Andante mae- 
stoso. 



Allegro con 
brio. 

III. Aufzug. 



ich in der Verkleidung eines fahrenden Hitters, der Abenteuer 
fiucht, ... als dein (Rebekkas) Ritter in die Scbranken treten ; 
so war mein Plan.« (Scott: Ivanhoe.) 

Beaumanoir giebt Rebekka auf: 



einen Kampfer zu stellen. 
Nach einer kleinen Anleihe 
aus dem Anfangschor dieser 
ganzen Scene, stellen alle in 
einem markigen Schluss-Allegro die Entscheidung dem 
obersten Richter anheim. 

Inzwischen werden dem Konig Richard auf Cedrics 
Schloss jubelnde Huldigungen dargebracht, hat doch der 1 4. introduction. 
Monarch den starrsinnigen Cedric mit seinem Sohn aus- Alle » r0 - 
zusohnen gewusst und Ivanhoes und Rowenas Hiinde in 
einander geftigt. 

In der Mitte des Chorsatzes, dessen Verzierungsmotiv: 

^ Aiiegro +r\ den Festjubel ausdruckt, singt 

p twr^ ^^m^M Ivanhoe die Romanze auf Ri- 
chard : 

... A £ e *7 e " <> welcher Rowena einen 

IVA W«r i»t der Ril . Ur hoth . (•ehrt .. 

J J. auf "ir brautliches Gliick 

bezuglichen Mittelsatz bei- 
fiigt. Der Narr bleibt allein 
zuriick und giebt in sei- WAMB E»utdo«hnriu mitdi ** Kj.«i C «« •«»•• 
nem Liede monarchi- jfe n M. Tr jnn 
schen Anwandlungen 
Raum: 

Da naht verzweiflungsvoll der alte Isaak; auf sein flehent- 
liches Bitten holt der Narr den Ivanhoe herbei. Kaum hat 
dieser vernommen, welches Loos der Rebekka harrt, als 
er zu ihrer Rettung davonsturmt. 



Romanze. 





Dialog. 



15. Lied des 
Narren. 
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Welche wirksame Scene der Textdichter und mit ihm der 
Komponist hatteu schaffen konnen, wenn sie die Yersdhuung 
Ivanhoes mit dem Vater nicht als vollendete Thatsache hin- 
gestellt, sondern vor unsem Augen vollvogen hatteu, sei nur 
kurz erwahnt. 

Verwandluug. Die Scene fuhrt uns an den Ort der Entscheidung, 
16. oebet. zunachst in Rebekkas Kerker, zuriick. Sie fleht zu Gott 
um Erlosung aus ihrer Noth in dem Gebet (Holzbl., 
2 Ht\, Sir. und als Hauptbegleitungsinstrument Harfe), einem 
der tiefstempfundenen Tonstucke der Oper: 




17. Duett. 
Rec. 



Von eigenthiimlich herbem Reiz ist der Schluss, der gleich 
auf das ndchste Duett iiberleitet und mit dem Halt auf dem 
Halbschluss den Eindruck der Trostlosigkeit erzeugt : 



REB. Hor'meln Oott, meiti Oot(, terlasj miehnifht, ten . de d«i . M 





Einen letzten Versuch will 
^ der liebestolle Templer auf 



^ Rebekkas Neigung wagen, al- 
les von sich werfen, Ruhm 
und Ritterschaft, um mit ihr in die Feme zu fliehn. 

Die musikalische Zeichnung im Recitativ ndhert sich mehr 
und mehr dem Stil der modernen grossen Oper. Von grosser 
dramatischer Wucht ist die Stelle: 
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Gl'ILB. Zerbm 



dwnwird m«» Schild darch H»n 
01 




All? agitato 




Allegro agitato. 




Kniend beschwort er sie, ihm ihre Huld zu schenken : 

Rebekka:>»Denkt an 
solche Thorheit nicht ; 
fasst euch Ritter, seid 

ein Mann!« Seine 
Worte werden flehen- 
der und inniger (der Anfang wird in Ges-dur wiederholt, 
wiihrend die Flute mit der Singstimme mitgeht). Die Judin 
weist entschlossen den Christen zuriick. Er springt auf: 

OTJILB Darar.adima . beat acts* Lie b«t UoU« Sproda, 

seine Liebe weicht der Rache, welche ihn vollends erfullt. 
Die Trompeten, die den Anfang des Gottesgerichts verktin- 
den, rufen ihn hinweg. Die Gerichtstatte hat inzwischen Verwandlung. 
durch die Aufrichtung eines Scheiterhaufens eine traurige Finale. 
Bereicherung erfahren. Wahrend eines Marsches ziehen 
die Angehorigen des Ordens feierlich auf, indess das 
Volk von alien Seiten zustromt. Sofort l&sst Beaumanoir 
den Heroldsruf zu Rebekkas Vertlieidigung ergehen: 
Tr • < -rar.t-r Doch kein 

Kampe lasst 
sich sehen. 

Sie verzagt nicht, vertraut auf den Hochsten (Andantesats, Andante con 
ausser dem Schluss [im ndchsten BeispielJ nur Holsbldser und raoto - 
Horner; der Gedanke an die letste Frist, die ihr das Gesetz 
gestattet, mavht sie erschauern): 



Marsch der 
Templer. 
Quasi Rec. 




^1 
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Ihr stilles Gebet wird durch die leisen Worte Guilberts 
unterbrochen, der noch jetzt mit ihr die dichten Reihen des 
Volkes zu durchbrechen und mit ihr zu fliehen bereit ist: 



GIHLB rUbckka, 



wTnde dlchro mirl 




Fiir Guilberts immer dringendere Betheuerungen bedienl 
sich der Komponist jedesmal des gleichen Moth s, welches das 
Hauptmotiv des schnellen Satses der Ouverture vorbereitet, 
freilich in stets veranderter Gestalt, suerst im Andante: 

j" Br 2 a JT2 r~73^ 




OUILB Im FU.Wr po<htn«iaH«ra, dureof Ul m«in Sin.* . 

dami schnell und enveitert, wie in der Ouverture: 

f ig lib. 

Allegro agitato. Allegro ajlUto. C | £=4=3 i * r^F^ J i 



Mi 



Pk. 

ha Dimmer. m«hr 



OUILB. Ha oirnmrr . mrhf , 

dann wieder stockend und bis auf das versteckte Bangen in 
den Yiotoncellen erstarrt, und in abwdrts schreitender Sequens: 




OUILB. Ein fcal . ler Prott • durch.schau.ert meia, Oc 



bcin 



Nur die dump fen Schldge der Pauke fehlen nirgends. Sogar 
seine Antwort auf des naiven Beaumanoir Frage, ob Rebekka 
dem Templer »ihre Schuld bekannt«, lehnt sieh folgerichtig an 
dies Motiv an, wodurch seine Worte , die fiir Beaumanoir 
unverfdnglich sind, fiir den Zuschauer die tiefere Bedeutung 
erlangen : »Ja , sie stdsst meine Liebe suriick und uberlassl 
mich meiner dump fen Versweiflunga : 



Str Ob. Fan 




rr 'tr 

OUILB Ja at* blribt 



ITT T 7 Xlf 

Zau.b* . rin 
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Rebekka wendet sich mit 'Abscheu von ihm. Doch Andante soete- 



die Frist verstreicht: 

Andante sostenuto. 
^ f " f A I ft" 



nuto. 





BE.AITM. Linger v«r.d«n »te<»dir Ivh»t!tn, i 



tie.ftr sinkldic Sonnr ! 



l'restv. 



Audi das Volk ftthlt mit der Betenden Mitleid (in einem 
kurzen, aber stimmungsvollen Ensemblesatz mit Rebekkas Ge- 
sang als Oberslimme). Als nun gar die Trompeten von 
aussen einen Kampfer ankundigen, da bricht alles in 
Jubel und Entzticken aus (Chorgesang mit Rebekka und 
Guilbert als Oberstimmenj. Guilbert erlangt seinen Trotz Andante con 
schnell wieder, der ihn auch nicht verlasst, als Wilfred 
von Ivanhoe das Visir oflnet und alien verkiindet: 



moto. 

agitato. 



Molto 




IVA Ond ieh brhtupU koha oad frrl, d»»» dir BrU«K<f «huldlo» iei! 

Der Kampf beginnt. Der erste Gang fiihrt zu nichts. 
Beim zweiten holt Guilbert zu einem fiirchterlichen Hiebe 
aus, stiirzt aber mit diesem Schlage in sich zusammen; 
fur seinen Tod giebt Scott die Erklarung: >»Unberuhrt 
von seines Gegners Lanze war er als Opfer seiner eige- 
nen ungestumen, ungezugelten Leidenschaften gestorben.« 
I nter den allgemeinen Ausrufen der Freude und des Staunetis 
leuchtet der Gesang der Rebekka dut ch die gestossenen hellen 
Accorde der Holzbldser hervor : 



Moderate — 
Pin mosBO. 



REB DanV 



bra . himv 




f 'Urn. * fit*.' 

Nach einem innigen kurzen Zwie- 
gesang Ivanhoes, der seiner Wohl- 
thaterin die Fesseln lost, und der Pit* mosso. 

NeiUel, Opernfuhrer. 1 2. 4 0 
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ubergliicklichen Rebekka. nahen Richard und Rowena 
Presto, mit Gefolge. freudig vom Chor begriisst. Richard schilt 
Meno mosHo. Ivanhoe, dass er, kaum genesen. zum Kampf geeilt. 



heisst Rebekka einen Lohn fur die erlittcnen Misse- 
thaten nennen ; diese wendet sich zu Ivanhoe und sagt : 
»lhr liabt ja fiir mich, fur die Jiidin gefoehten. (schmerz- 
lich) was will die arnie Jiidin mehr?« Endlich kanzelt 



Allegro molto Richard die Tempelherren ab, worauf ein Freudenchor 
con fuoco. zu mchards Preis die 0per beschliesst. 



Dieser ganze Schluss ist zu lang und dabei im Text nbht 
geschickt. Von Ivanhoes Wunden ist nicht Wesens genup 
gemacht vorden, um Richards Vorwurf als angebracht oder 
zartfuhlend ersoheinen zu lasscn. Die Betonung der »armen 
Jiidin* durch Bebekka wirkt in diesem Augenblick, wo sie 
garnicbts anders als ihre Lebensrettung vor Augen haben darf, 
doppclt peinlioh, und Beaumanoir hat fanatisch, dorh mit 
redlichstir fjbirzeugung gehandelt, die Templer aber ausser 
Guilbert haben sich wenigstens in der Oper nicht genug zu 
Schulden kommen lassen, dass sie jetzt alle gleich Schulbuben 
ausgescholten werden konnten. Wir schlagen daher vor, nach 
dem Begriis^ungschor, Presto: nHerr, seht des Konigs Fahnen 
walleim BOgleich auf des Konigs Worte an die Templer zu 
springen und zwar mit folgender Textveranderung (die Stelle 
ist an den 6. Tact vom Ende der S. 224 des Klavierauszugs 
anzuschliessen ; 72 Tacte fallen aus) : 

CHOR. rich, xu l»anh. 





d*r tttt.hr. i .«*h* 




m R«b. 



Thmt mil kilhner Handicraft 



Dleh,holdc«W,.»e«fuhr' IchderaVaier 
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All? molto con fuoco. Chor. 




u. 8. w. wie im Klavierauszug S. 227. 



3. 



Hans Heiling. 



Eomantische Oper in drei .A/uifctigen. nebst 
eineiii "V"ox*spiel. 

Text von Ed. Devrient, Musik von Dr. Heinr. Marsnhner. 

Unter der Erde schiirfen die Erdgeister Juwelen Vorsplel. 
und Goldklumpen aus den Felsen hervor und tragen die Allegro non 
Schiitze an den Thron ihrerKonigin und ihres Sohnes. tro PP°' 
der auf seinen Wanderungen unter den Menschen den 
Namen Hans Heiling angenommen hat. Freudelos ist 
ihr Geschaft. wie ihr Gesang: 

All'.' non troppo Ten. rUst . lo» gesehafft mit sta. tiger Kr»ft 

B R«l.!o» «»rhafft rait »ta - tiger Kraft. >• i i i | I KK J 

Doch Heilings Herz vveilt nicht bei diesem Oden Treiben. 
Nur des Sabbaths wegen. den sie feiern, hat er die Erde 
verlassen, wo ihm die Liebe zu seiner Braut Anna ein 
schoneres Dasein erschlossen hat. als er je in diesen 
Griinden linden kann. Fur die Geliebte will er die Mutter 
und sein Konigthum ineiden: 

HElL.denn will ich eu.reKro.ne tr»-ren, mu*s ich der Er.denlieb' ent . i».g*n 

1 ^ K 1 J>J 7 J • 
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Trotz ihres Vorwurfes: 



Allegro mode- 



Air mod«rato 

OK»R .'la drr Vi n-.ch.rn («l . ithcre, <}r. ".fiilfc-hl » ■lls.l du dich «•». . 



trotz ihres Hohns und ihrer Warnung: 

CHOR. O.ho! wie *tntiig,Mht wit iteli u. trutiig, wie itoli wid Irutxtg... 




Vivace. (»stutzig« d. h. hartnackigi bleibt er bei seinem Entschlusse 
und ruft in seiner Mutter Herz von Neuem die Reue dar- 
L'iateMo Mori- iiber wach , dass sie einst einem Menschen ihre Liebe 
mento. geschenkt und dass sie dadurch ihrem Sohn das Leben 
gegeben babe, der, nur halb ein Erdgeist, der Erdensehn- 
sucht nicht entsagen konne. Doch sie sieht es voraus: 



Agitato molto. 



Agitato molto. 

KONiGIN (ktl 4rr WM-drrhnbluBcl 
*ird dirh dir 



1 V.I Dh ______ - "T*^*, 



f.r. 



dm. 



du trh 



ne*l dich 



rock 





r Y 





Andante. 



und rath ihm, auf sein Zauberbuch Acht zu haben, wah- 
rend er sich doch nur von der Liebe Zauberweben Heil 
verspricht : 

3 s , . 

3 3 3 .« r^Tlii »Tt 



Andante. 



HEIL In 




. o» Bu sea wo_»t «U it . . . li« 

Konigin: »Und bist du sicher, dass die 
Oberweltmit ihren Zaubern Treue halt?« 
Heiling: »Still, Mutter, still! lass mei- 




nen ^weifel schlafen, ich muss vertrauen, wenn 

ich leben will.« (Diese Worte sind wichtig, weil sie das 

Ende vorausahnen lassen). Er empfangt ein K&stchen 

mit dem Brautschmuck aus den Handen der Mutter, Aadante con 

welche, die Diamanten betrachtend, singt: moio. 



K6N. Ibr Mid der Mat 

fl.m. II un 



Ab 

trru 



schieds . 




-iis — "5—^^ Die Geister, die ihn 
hemmen wollen. 
bannt er mit dem 
Konigsscepter, das er 
dann mit ruhrenden Abschiedsworten (unter Zugrunde- 
legang des letzten Motivs) der Konigin ubergiebt Auf ihre 
Frage: »Kehrst du mir niemals wieder?« entgegnet er mit 
den auch durch die Musik bedeutsam hervorgehobenen 
Worten, die am Schluss der Oper wiederholt werden: 




1 r'nEtL 

-Jj£tr-rz*t 




mom Kr*j\2»rrbluht 



t y * 




*t un da> Hen mir bricht , 

Er stiirzt davon (nach oben), wahrend die Geister, deren 
lebhafte Erregung aus Gesang und Orchester tont: 



daar.^Mii'tsr, dtOJl Tjel.lricht.. 



A Bu»T tB ^ EreUlhiawfywidboriun* cichi: Er eitt hiu.« 



-y- *v 



'( Er tilt oiB»«f und honun« cichi: Er eitt hiu.weguiid hurt sns. awn'.: 

ihm die (auf seine Braut bezuglichen) Worte nachrufen: 
«Wehe dem, der Treue bricht !« Die K5nigin iiberl&sst 
sich zuerst ganz ihrem Schmerz: 
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Risoluto. 



Larghetto. 




// rr kon. < 

Dann rafft sie sich auf: 



'1- 



»r.m», kinder. lo.s* 



Mat . itr! 



KON Irh 
t 



ru . ht oirht 



• ■ * » - ■ . ~ 



und be- 
schliesst, den 
Sohn fiir im- 
mer wieder- 

zugewinnen. Sie empliehlt den hiilfsbereiten Geistern 
Geduld und Gehorsam und heisst sie wieder an die Ar- 
beit gehn, ein Befehl. dem sie mit einem dem Anfang 
stimmungsverwandten. nur etwas wilder und accentvoller 
gehaltenen Gesange nachkommen. 

An grosseren ausgebauten Fortnen fehlt es diesem Vorspiel, 
wie denn auch der Idngere Zeit durchgefuhrten Motive nur 
wenige sind. Die Musik gleilet leicht und geschickt von einem 
Moment der Dichlung sum nachsten, indem sie dabei die Re- 
citative der dlteren Schttle nur ausnahmsweise verwendet und 
dagegen auch der kleinsten Schattierung des Tcxtes moglichst ein 
musikalisches Stimmungsbild abgeuinnt. W'ir htitten also hier 
wieder eine der ersten Erscheinungen des heutigen dramatischen 
Musikstils, nur noch ohne die Leilmotire ; von der Zerstuckelung, 
die eine der Schattenseiten dieses Stils bildct, kann hier den- 
noch nicht die Rede sein, da alle diese Motive, deren Reichthum 
und Ausgcpriigtheit aus den mitgetheUten Beispielen einleuehtet, 
aus einer einheitlichen Stimmung geflossen sind. 

Erst jetzt erklingt die Ouverture, man konnte sie auch an 
den Anfang stellen, derm das Vorspiel rcicht mit dem Gcsang 
der Geister und der Konigin hinter der Biihnc geradenwegs in 
den ersten Aultritt hinuber, sodass die Ouverture eher stort 
als uberleitct, ausserdem passt sie ihren musikalischen Gedanken 
nach mindostens eben so gut an den Anfang, wie Merrier. 

Den An fang der Ouverture bildet die Einleilung des Me- 
lodramas des III. Aufzugs, in welchem lleiling von Reue iiber 
sein Erdenwallen erfullt ist; es ist so schiine Musik, wie sie 
nur je ein Meister ersonnen hat, dazu mit grossem Klangreiz 
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ausgestatlet, der iiberhaupt eine der Errungenschaften der 
ganzen Oper ausmacht : 

Larrhetto 

pas 




Ein dumpfer Schmerz Hint uus den Tacten : 

ZJas stUrmisch erregle Hauptmotiv des schnellen Satzes: 



Allegro passio- 



AUcpro passionate 



fit 3 ,4 4 




musste folgerkhtig Heilings Zom uber die ihm zugefiigte 
I'nbill ausdriicken, wahrend ihm in dem Seitensatz nur die 
Liebe der Mutter entgegenldcheln kdnnte: 




Doch tvird man nut Deulungsversuchen hier iiicht ivcit kom- 
men. Denn neben Modulationen und Satzgliedem von ausser- 
ordentlich packender Bedeutung, von denen nur die Tacte 
nach dem Seitenmotiv , in denen ein trostloses Suchen und 
Bin gen zu liegen scheint : 





* 5*-* 


? isi-i hi _>i: *w 


a 


* 




, ■* 






■}< 

1 1 


t $ *§ **■ '■»*■ . 


■ 



* 4 * A 



und der Anfang des Durchfuh- 
. . , . * r *-- rungssatzes erwahnt seien, ver- 

: *r # if f rp ; *" * rdf/i doc/i wieder munches Andre 
^= r=C=- ' d/e Absicht des Komponisten, ein 

regelrechtes TonstUck nach der Gepflogenheit seiner Zeit zu 
schaffen, ohne dass in diesem grade die poetischen Hauptgedanken 
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des Dramas als formbildend oder auch nur ausschliesslich 
herrschend gegolten hUtten. 

I. Aufcug, In der Ferae verhallen die Mahnungen der Geister 
I. Auftritt und der Kdnigin an Heiling; dieser steigt, das Schmuck- 
1. introduction. kastchen in der Hand, aus einem unterirdischen Gange, 
der sich sofort schliesst, in sein vom Kaminfeuer er- 
helltes Erdengemach. Er schliesst das auf dem Tisch 
liegende Zauberbuch, urn sich auch des letzten Vor- 
rechts, das ihn tiber die Menschen erhebt, zu begeben: 



HK1L L'mUn.ff itith mil Lifbf j.armrB nun.du rei.fhe 



II. Auftritt. 

Allegro. 



Dialog. 




Wort mir 



bin ich 




Da kommt auch schon 
seine Braut Anna in 
Begleitung ihrer Mutter 
Gertrud; ihr, der Geliebten, bangte gestem urn Heiling, 
der sich in seiner abgelegenen Wohnung eingeschlossen, 
und ihn freut dieses Bangen als ein Zeichen liebevoller 
Theilnahme. 

Anna ist unbefangen, neugierig, lebenslustig, wie im Durch- 
schnitt jedes Mddchen, das eine tiefere Liebe nicht empfunden hat. 
Der Allegro- Tersettsatz mil seinem vielfach durchgefuhrten Motiv: 

Allegro. 

»ihr wieder euch nicht sehen lassen« , trdgt mit seiner nicht 
tiefer greifenden Gefitlligkeit und seiner anmuthigen Betvegung 
diesem Charakter Rechnung, ohne die andern Personen weiter 
zu individualisiren. 

Anna kann, als sie das wunderliche Gerath im Zim- 
mer erblickt, einen Schauer nicht unterdnicken; Heiling. 
der ihr sein Haus zeigen will, geht voran, urn noch alles 



ANNA- Undgciterv habt den ganzen Tag 
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in Ordnung zu bringen. Anna ist kaum erfreut iiber III. Auftritt 

ihren Bund mit dem »reichen, gelehrten Mann«, sie ftihlt 

sich in seinem Hause beklommen. W&hrend ihre Mutter 

den Heiling herbeiholen will, nahert sie sich dem Tisch, 

auf dem das Zauberbuch liegt, sie meint Heiligenbilder IV. Auftritt. 

darin zu finden : das Buch springt auf, die Zauberzeichen 2. Terzett. 

des bald von selbst umblatternden Buches erwecken zu- 

erst ihre Verwunderung: V. Auftritt. 



KSNA. 
Ha welch e 



Ze^hcn 





u y ff ff fi 




In diesem Augenblick kommen Heiling und Gertrud zu- 
riick, Anna sinkt in der Mutter Arme, wahrend Heiling 
in der ersten Erregung die Braut von sich stosst Schnell 
besinnt er sich: 



GERTR. W»> bt 




















r ♦ 



tri 



br mir! 



HEIL. V*r . 

Mit den dringendsten Bitten fleht sie 
ihn an, das Buch von sich zu thun. 
Er wirft es in den Kamin, nicht 
ohne Wehmuth: 




»- r t 

HEIL. Macbt . lot, 
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Dialog. 



:{. Arie. 



- -4 



i 



»all mein Gliick liegt nun 
in dir (Anna)!« Der letzte 
Grund der Entfremdung 



lov, ara »«*b' ith sub hie 

zwischen den Licbenden scheint entfernt. 

Z)er te/ste lerzettsatz wird nur von Holzbliisern und 
HOrnern begleitet mit Ausnahme der letzten Tacte , bei denen 
die Stretcher eintreten ; er ist bei weitem nicht so hervorra- 
gend wie der erste Theil dieser Numtner, der ganz meisterliche 
Schilderungen enthnlt. Aber im Ganzen xticht dock eine 
knappere Satzbildung und eine gewtihltere Instrumentation 
gegen die friihern Opern Marschners lien or. Wieder schreitet 
der Komponist, urn Annas zunehmendes Entselzen zu schil- 
dern, fortdauernd in Halbtbnen nach oben. 

Nur ihre Lie be. ihre Treue verlangt er als Ent- 
gelt fur eine goldene Kette (nicht den Brautschmuck;, die 
er ihr umhangt, fur alles, was er fur sie geopfert. 

In einer hervorragenden Arie von leidenschaftlich- 
gluhendem Ausdruck bekennt er ihr. wie er's meint: 

Allegro non troppo. 

imr 




* 

V 

An jc.ncm 




Treu . r vrr . xprorfien 



. . »da ist in meiner Brust der Morgen angebrochem ; die 
Uberschwiingliche Seligkeit, mit der ihn ihre Liebe erftillt, wird 
zuerst zart, in verschwiegenen Seufzern angedeulet . 

■l \\\\ "p. ff^sm^w 

1 1 I \~i 1 HEIL.Du j« 

und bricht dann in dem ndmlichen Motir immer miichtiger hervor: 




Andante ©spre*siv«. 




nle . in ill * *an . Ven 

1 1 ? r? 
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Von E-dur (8 Tacte wendet sich der Satz nach G-dur (8 Tacte-, 
dann gar nach C-dur, um nunmehr in schnellem Wechsel der 
Modulation , dem immer starker in ihm aufsteigenden Arg- 
wottH in Annas Irene gemdss, einem wilden loben der Gefuhle 
Plats zu machen , das erst bei dem unstdten , aber heftigen 
Moth' festere Gestalt annimmt: 




i»Schon bei dem Gedanken — an deine Vntreue — fassen 
mich die flnstren Geualten<< . Schliesslich kehrt der lichtere 
Anfang mil mehrfachen zartsinnigen Abwandlungen irieder, 
wdhrend Heiling sagt : »Jch liebe dich, mil blutendem Herzen, 
mit endlosen Schmerzen, mit Argivohn und Bangen , mil ra- 
sendem Yerlangen, so lieb' ich dich!« 

Diese Liebe ist nun freilich nicht nach dem Sinn des Dialog, 
einfachen Landmiidchens. der mehr nach Singen und 
Tanzen stelit. Auch bittet Anna ihren Brautigam. er 
moge mit ihr das auf dem benachbarten Dorf stattfin- 
dende Kirchweihfest besuchen, was er unter der Bedin- 
gung zugiebt, dass sie dort nicht tanzen werde. 

Hire Freude kennt keine Grenzen : 4. Terzett. 



Allegro mi non troppo 

A>NA. O hfrr.lich. 



o prachtig 



das 



1st 




wenngleich dieselbe mehr der Sucht. ihr Brautgeschmeide 
zu zeigen, entspringt; Heiling gewinnt ihrem Frohsinn die 
beste Seite ab: »>Auch der thorichte Cbermuth. wie stelit 
er euch so gut!« (Eine nicht gerade bedeutende, aber an- 
muthende. melodiose Summer.) 

Zu Sanct Florians Ehren vergessen die Bauern 
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Verwandlung. »Zehnten, Steuem, Zinsen und Frohnen« und erfreuen 
VI. Auftritt. sich am Springen, Singen und Trinken : 

5. Bauernchor. Vivace e con forza. 




• "ft. Ph^ 

Wieder ist es die ungebundene Ausgelassenheit des Land- 
volks, die der Komponist trefj'end su schildern iveiss. Grade 
die platten festen Schldge im Orchester und der etwas krei- 
schende Ton der Liiufe in den Holzbliisern entsprecheh dem 
naturiciichsigen Gebahren des Volks. Die Singstimmen be- 
wegen sich meist im Einklange, was sich freilich etwas kunst- 
los ausnimmt. Im Mittelsatz, der die am heutigen Tage ruhende 
Arbeitsplage schildert , bilden sie wenigstens bei der Wieder- 
kehr des Motivs einen Kontrapunkt sum Orchester: 

Dm Tn . . gen und Ha . cktn.das Mil . hen and PU . ckn 



(mil CI u F» p > 

m 




Chor. 



Dialog. Aus dem Geschw£tz des gem zu Sticheleien aufge- 

legten Nik las und des in Gespensterfurcht befangenen 
Stephan erfahren wir, dass Stephans Vetter, der graf- 
liche Leibschiitz Konrad, fruher der schonen Anna 
VII. Auftritt. Artigkeiten erwiesen habe. Er selbst scheint sicli in das 
6. Lied mit Unabanderliche zu fugen, singt sogar den Bauern ein 
Lied von der sproden Sella, welche glaubte, einen Grafen 
zu heirathen und eines Tags durchs Schlusselloch statt 
seiner einen Kobold entdeckt. Ein artiger Einfall ist das 
Abbrechen Konrads im 5. Takt des Liedes, da noch einige 
Plapperzungen in Thatigkeit sind. undsein Wiederbeginnen 
nach Herstellung volliger Ruhe. 

Konrad gebraucbt nach der etwas boshaften Anspielung des 
Niklas in Bezug auf seine Enipflndung fiir Anna die gleicbe 
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Redensart: »>ihr raacht mich wildly deren sich Heiling (im 
IV. Auftritt) bedient. Wir schlagen statt dessen vor: »weiss 
Gott, ihr bringt mich in Zorn '■« 

Das plotzliche Erscheinen des blassea, ernsten Hei- VIII. Auftritt 
ling in dieser lustigen Gruppe stimmt nicht zur Freude Dialog, 
(man vergl. das ahnliche Auftreten des Ruthwen im Vam- 
pyr); aber auch sonst ist der Geisterfurst in dieser 
schlichten Umgebung ein finsterer Gast. Mit Argwohn 
lasst ihn seine lodernde Leidenschaft die allzu intime 
Unterhaltung zwischen seiner Braut und Konrad be- 
obachten. Vergebens reicht ihm Stephan einen Trunk, 
er ist nur Auge fur die sicli entspinnende Vertraulichkeit 
des Paares, und als Konrad gar Annas Hand ergreift, 
scbleudert er den Krug mit dem Ausruf: »Verflucht!« hin- 
weg. Im selben Augenblicke tont eine Tanzweise aus der 
Schenke, und alles eilt dorthin, nur nicht die missmuthige 
Anna, Konrad, der sie zum Tanz holen will und bei Hei- IX. Auftritt 
ling auf eine entschiedenc Ablehnung trifft, der mtirrische Finale. 
Heiling und Annas Mutter. Die Klange des Walzers: 

J>,J i 4^4 .k~J iU 

entfachen in Anna eine unbezahmbare Lust zum Tanz; 
sie verlegt sich aufs Bitten, wobei sie von den Andern 
kraftig unterstutzt wird, sie gerath in Wuth: 

^•2.* . ™» «d IIeilin S macht eine 

' " t auffahrende Be- 

z %-t j^l wegung, die Kon- 




UfffJftft f 'ffT" r ad missversteht, 
/s Anna sucht zu be- 

giitigen, verlegt sich bei Heiling aufs Schmeicheln, fasst 
ein halbes Wort von ihm als Einwilligung zum Tanz auf 
und eilt mit Konrad und der Mutter davon. Heiling ist 
allein, unglucklich, trostlos : »Mir diesen Trotz ... sie hat 
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mich nie geliebt!« Da gellt ihm der Walzer in die Ohren, 
»er stiirzt wuthend ab.« 

Das gauze Finale behiilt fortwahrend den Walzerrhythmus 
bei , indent es gleichwohl die sick bis zu grosster Heftigkeit 
entziindenden Affecte der Handelnden genau charakterisirt 
(man vgl. die beiden Beispiele). In der durch alle Mannig- 
faltigkeit der Charakteristik durchgefuhrten Wahrung der 
Grundfarbe ist dies Finale ein Meistersliick. Die Wirkung 
der Mummer kann durch die Aufstellung eines Buhnen- 
orchesters , welches mit dem eigentlichen Orchester nach der 
Angabe der Partitur bald abwechselt, bald zusammen spielt, 
ungemein erhbht werden. 

II. Aufeug. Tauz und Spiel sind vorbei. Annas Mutter hat langst 

den Heimweg angetreten, Konrad hat sich zu seinen 
Freunden gesetzt, beide in der Meinung, Heiling werde 
die Braut nach Hause geleiten. Doch von ihm ist nichts 
zu sehen. Es dunkclt, Anna muss sich allein auf den 
I. Auftritt, Weg machen. In einer wilden Waldgegend macht sie 
s. Scene und Halt. Ihr Herz wird von widerstreitenden Empfindungen 
Ane ' gepeinigt (Scene*, 1 : 

Allegro agitato. Allegro agitato. , n ^ mi r! 




i»t mit mir ft . 



Wf^^ ^^^^ t Kummer nicht i 

tJ _t~L. 4rZ_ * dante con espr., h 



Einst kannte ihr Herz den 
A rie, An- 
Hauplsatz': 



*) Die iScene*, welche das fruher gebrauchlichere dramatiscbe 
Reeitativ ersetzt, schildert den Kunflict in der Brnst der handelnden 
PerBon , wahrend die nachfolgende Arie in dem Haupt- uud dem Seiten- 
satz deutlich die beiden widerstreitenden Hauptempfindungen zum Worte 
komraen laflst, meist in einem langsameren Satz, woraut' ein gewohnlich 
die ganze Nnmmer beschlieBsender schneller Satz die Entschliessung, die 
Rich t ting des feru^ren Handelna anzeigt. Vom dramatist-hen Reeitativ 
unteiseheidet sich die Seene durch grossero Ausfuhrlichkeit der Gefuhls- 
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Andante con espressione. 
ANNA. Eintl »»r to \it 

L^, K 



frit . it mil im 




Andante con 
expression*. 



Doch: >»seit ich goliebt bin« (von Heilingl, »>ist mein Friede 
hin, und nun ich liebe« (den Konrad), >»bin ich ungluck- 
selig« (Seitensatz und Cberleitung zum Allegro). »Wer wird Allegro agitato 
mein Retter sein von dieser Pein?« ( Allegro -Hauptsatz. ma non tro PP°- 
das niimliche Motiv wie in der nScenett). Ihrem Treuver- 
sprechen steht die Liebe zu Konrad gegenuber, die sie 
nicht mehr verhehlen kann (Seitensatz des Allegro): 



A.NXA Und 



JctxtN «r»t rer-itundrn, 




»was so mit macht'- 
gen Banden die 
Herzen an einander 
zieht ... an Konrads 
Liebe denk' ich mit Entzucken« {das letzte Motiv tvird in 
A-dur wiederholt . 

Jetzt erst gewahrt sie den unheimlichen Schauplatz, 
an den sie sich verirrt. Verborgene lieisterstimmen drin- 
gen an ihr Ohr: 

Allegro moderate ptietico. SOPR . Au , drr KUMe SAIturf, 

s * klt j> a * n ju 



Un poeo rit.?- 
nuto. 




Dialog. 
II. Auftritt. 

!'. Ensemble und 
Arie mit Chor. 

Allegrn mode- 
rat» patetieo. 



sie kommen immer naher, wahrend (bei zunehmender 
Verdunkelung der Scenes der Tiefe, den Felsenspalten 
Gnomen und Zwerge entsteigen: 

schilderung verraittelst des Orchestors, eie theilt mit jenein das Fehleu 
einer geschloseenen Form und Behliosst sich eng an die Gedanken des 
Textes an, wobei ntir die Verwendung wiederkehrender Motive for die 
gleichen oder ahnlichen Gedanken eine geirisse aussere Verbindung her- 
steUt, wahrend die innere naturlich dureh die ganze Einheitlichkeit der 
Stimmuug, durck die Folge der Harmonien , die Entwicklung des musi- 
kalischen Sutzes je nach der grosseren schopferisehen Kraft des schaffen- 
den Kunstlers mehr oder weniger getreu gewahrt wird. 



■ 
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CHOR. *\ 



Pitt 



III. Auftritt. 

10. Scene. 



11. Duett. 




AwdrrKlufuScHUxJ, 

lend die Konigin erscheint: 



AuiderKtufle Srhluad. . 

I — bis zuletzt auf einem 
i f *f Thron in rfithlichem 
Feuerschein strah- 



















• 






f! '|? ft — y- t 







,'mil demselben majestatischen Motiv verkiindigen spdter die G no- 
men der Anna den wahren Rang Heilings). Die Mutter fordert 
von ihr den Sohn, die Geister ihren Konig zuriick (Arie): 



KONIOIN Wt bi»t da ter . f»l . lt> d«m ri . dl«n .drn 



Gnm 




•Der m&chtigen Geister«. (Spiiter ubernehmen Geigen und 
Violoncelle in diesem ergreifend schonen Motiv die Oberstimme 
in Octaven, wdhrend die Konigin die stveite Stimme singt. 
Dieser game Auftritt darf durch den Ernst und die F.igen- 
thiimlichkeit der musikalischen Schildernng ah der Hohepunct 
der Oper gelten. 

Anna sinkt ohnmachtig zusammen; da erschallen 
Hornrufe, und Konrad kommt vorbei. Er sieht die Gestalt 
am Boden, die sich zuerst vor ihm entsetzt, und erkennt 
Anna.; Sein Schmeicheln: 

ihr midi .mii? sein mann- 
licher Ent- 
schluss, sie 

hh selbst ge- 

gen die Holle zu schutzen, geben ihr neue Krafte, wie ihn 
ihre Erklarung, dass sie Heiling nicht Hebe, mit froher 
Hoffnung erfullt. 



KONR. Kmnt 
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Nach diesem elwas schwiichlichen , noch mehr in Spohrs Verwandlung, 
als in . Webers Geist gehallenen Duett bildel der ndchste Auf- IV. Auftritt. 
trill, der tins die auf die lluckkehr ihrer Tochler in schauriger yi. Melodrama 
Nachteinsamkeil harrende Gertrud seigt, wieder ein Meisler- und Liod. 
xcerk der Schilderung und der Stimmung. Gleich der Anfang, 
der dem Heulen des Windes nachgebildet ist und gleichzeitig 
wie gespenstige Schalten dm Sinn des ZuhOrers umfiingt: 



Andante sostenuto 



aw. 



I.Vc. 




ihr abgerissenes Summen wilhrend ^ 
des Spinnens, das erst allmiihlich y rt^J ! 
sum Liede ubergeht: ** 



das Heu- 
len der A*/t 

Hunde: ^ 




dazu das We hen 
des Sturmes , der 
das Fenster auf- 
schlilgt — alles dies 
bildet ein ganz genial erdachles Slimmungsbild, dessen diistrer 
lieiz noch durch die merkwurdige Instrumentirung , die sich 
auf gelheilte Kb., Yc, Br., die letzten beiden mit Diimpfem, 
2 Hr., Fag., und Kl. beschriinkt, vermehrt wird. 

Da kehrt Konrad mit tier halbohnmiichtigen Anna 
zuriick, aus der nur das Eine herauszubringen ist, dass 
ihr Heilings Name Entsetzen einflosst. Konrad halt in 
aller Form in einer Arie, deren erster Theil (Andantino) 
in spiessbiirgerliche Scntimentalitat fallt, wahrend der 
zweite (Allegro) sich etwas energischer anliisst, urn Ger- 
truds Hand an. Die Mutter weicht aus, Anna hofft auf 
ihre Vereinigung mit Konrad, da tritt Heiling herein. 

Dieses Terzett mit der Entgegimng der Mutter und dem 
Gesang der Anna ist fur die schon durch Konrads Arie wan- 
kend gemachte Anspannung der Aufmerksamkeit des Zuschauers 
erst recht gefahrlich , und es ist rathsamer, auf den Schluss 
der Arie Konrads: «... Wonne der Sel'gen mein« aogleicb. 
die Replik des Orchesters folgen zu lassen (Klavier-Auszug, 

Nuitzel, Operufuhr«r: 12. Jf 



Dialog. 
V. Auftritt. 

l.'J. Finale. 



VI. Auftritt. 



uiyiuzeo 
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Ed. Peters, 1875. Sprung von S. 123. 6. Tact vor dem Scbluss 
auf S. 128, letzter Tact, zusaminen 98 Tacte). 

Diistrer Kummer iiber Annas Ungehorsam erfiillt Hei- 
ling (man beachte die eigenthiimliche, aber charakteristische von 
Es- nach Fis-moll modulirende Deklamation seiner ersten Worte': 

■J , Doch er will verzeihen : 
' g-J-T^ ^i^f-r-^ "Bald bist du mein Weib 

fill 




und wehe Dem (mit flam- 
mendem Blick auf Kon- 



l**dunilekt tiad Hattstu>4 Hof 




radl, dor zwi- 
schen uns 
sich stellt : 

Es ist, als ob auf seinem Gesange schon das nahende Un- 
f/emach lastele. Da naht er sich mit dem Schmuck- 
kiistchen und zoigt ihr die blitzenden Geschmeide, die 
ihr Brautgedinge sein sollen. Als sie ihn abweist, wird 
er dringender: »Nicht bedacht bast du dein Wort, blinder 
Eifer riss dich fort«<; Anna in hochster Noth ilielit zu 
Konrad: »Wenn du mich liebst, so schutze mich! Er ist 
ein Erdgeist!« Ileiling stiirzt nieder, 
schnell erzahlt sie ihr Erlebniss im f , 
Allegro energko Walde, wiihrcnd das Motiv: A 

oon fuoco. ihren worten furchtharen Nachdruck verleiht ; Ileiling bricht 
in die dumpfen Worte aus: 

Als Konrad 
schon froh ist, 

dass alles 
scheinbar gut 

ablauft, benutzt Ileiling einen unbewachten Augenblick, 
sticht blitzschnell mit einem Dolch nach ihm und eilt 
mit gellendem Lachen davon. 
III. Aufzug, Erdenmiide will Ileiling zur Mutter wiederkehren (vgl. 
I. Auftritt. das stimmungsvolle Larghetto der Ouverture; wohlvermittelt 




* i 
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i*l der l ien/any von der Declamation sum Gesanye). Auf 14. Melodrnma. 
seine >Beschworung: 

Allegro moderato patetico. sif.:l ;v. r i;,-, ,., r ,,,, (! .1,1 



mit Chor. 



kommen die Geister zwar herbei, verrathen ihm auch, 
dass Konrad nicht gestorben sei und am niichsten Tage 
mit Anna getraut werden soli; als er sie aber zur Rache 
an seinem Nebenbuhler entbieten will, da verweigern sie 
mit dem Hinweise auf das ihm fehlende Scepter und Zau- 
berbuch den Gehorsam. Von der Erde, wie vom Geister- 
reichzuriick- heil.ai. i» m « r .io 

gewiesen, . . L _ j ; / 
sinkt er mit '|S^^Sff 
dem Ausruf: ' f 

zu Boden. Dem von bitlrer Rene Erfiillten naht die 





Rettung: Zwerge melden der Konigin seinen Seelen- 
zustand. Er gelobt von neuem dem Geisterreiche Treue, 
doch sein nachstes 

V 



Verlangen ist das 
nach Rache: 

HEIL. Ra . Ra . - nur will 

in welchem er von den Geistern bestarkt wird: 

Jetzt empfangt er das Scepter und 
eilt mit den Geistern zur Rachethat 
davon. 

CHOR.w»r ru . fendidu Aus dem lelsten ^ushruch seiner tvil- 
den Leidenschaft stichl namentlich das ersiirnte und doch 
siegesbeivusste Motiv hervor: 

A.Uegio f arioso. 
pp crttr. 




II. Auftritt. 




Allogro furiosi. 
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Verwandlung. 
III. u. IV. Auftritt. 

l.">.Bau<?inlioch- 
zeitsmareeh. 

Hi. Lied. 



17. Gesang in 
<lcr Kapelle. 

V. Auftritt. 



VI. Auftritt. 

IS. Dnett. 



An dem ganzen Auftritt ist wahrzunehmen , trie die Musik, 
ivenn sic nur lebhaft und farbenreich ist , gem Leerheiten 
der Handlung uberbruckt. Die ganze Scene mit den Geistern 
ist eigentlich ziemlich iiberflussig , ausser dass Heiling von 
ihnen erfiihrt, dass Konrad noch lebt. Wenn die Geisterchdre 
ebcnso duster wie bisher behandclt wiiren , so wiirde man 
hier schlechterdings das Gefuhl einer Liinge empfinden. Aber 
eine gliickliche Beimischung des Humoristischen und Spottischcn 
in den Geisterreden verlich der Musik eine rhylhmische Scharfe 
und eine lieweglichkeit, die diese schattenhaften Gesellen in eine 
frische und lebendige Beleuchtung riivkt und uns ihr Tretben und 
Denken nicht ohne eincn Anflug von Behagen beobachlen Idsst. 

Konrad, den von Heiling verwundeten Arm in der 
Binde, und seine hochzeitlich geschmiickte Braut ziehen 
mit grosscm Gefolge, die Spielleutc voran, zur Bergkapelle. 
Bei Stephan, der schon lange auf sie gewartet, kommen 
sic nicht vorbei, ohne dass er ein Lied iiber den Ehe- 
stand mit »so hiibschen Anspielungen« zum Besten giebt, 
mit dem er freilich nur bis zum vierten Verse kommt. 
Alle gelien in die Kapelle. Wahrend drinnen fromme 
KJange erschallcn, naht Heiling voll finsterer Rachge- 
danken; die religiose Musik vermag seinen Zorn nicht 
zu entwaffnen, er verbirgt sich vor dem aus der Kapelle 
tretenden Hochzeitszuge, der sich im Gebusch verliert. 
Unterdess kommen Konrad und Anna und freuen sich 
ihres jungen Gliicks in einem melodischen, natiirlich 
empfundenen Duett: 

leh • wfc dtia, Ich 



VII. Auftritt. 

Dialog. 




um . nehlttii . gen 




Sie werden von Stephan und 

^ den Brautjungfern entdeckt, 

die sich des alten Herkom- 
mens nicht begeben wollen 
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und mil ihnen »>Brautsuchen« spieleti wollen. Wiihrend die 
Miidchen ein Lied singen, wird zuerst Knnrad mit ver- u>. Finale, 
bundenen Augen in den Wald gefiihrt. Scbon hat man 
auch Anna die Binde um die Augen gelegt, damit sie 
den Geliebten suchen soli, da tritt unvermuthet Heiling 
unter die Madchen, die kreischend davonlaufen. Er er- 
greift Annas Hand, sie weiss nicht, ob man nicht einen VIII. Auftritt. 
Possen mit ihr treibt, niinmt die Binde ab und siebt Hei- 
ling vor sich. Er erinncrt sie »>des Tags, wo du mir Treue 
versprochen«. (Der Anfang von 5. Arie wird als Erintterungs- Andaute con 
moliv verwundt) , und Allegro. 



will ibren Treubrucli 




AWWA. So ijt » . rhf du-h 

strafen. Da stiirzt sie - ^&rft-j " ^ 
ibm zu Fiissen: * 

»Docb nur an mir allein . . . und scbone meines Gatten 

nur.« Die Ubrigen kebren zuriick, Konrad fiibrt einen 

Dolcbstoss gegen Heiling, die Klinge bricht. der Geister- 
fiirst ruft seine Schaaren herbei: 



moto. 
Allegro. 



IX. Auftritt. 




crrir 



B i B H 

HEIL. Gti 



V .V 

*ttr% nn 




bri. 



? f El } 

Air Ra chc 1*1 



CHOR. Die 




Da offnet sich der ganze Berg im Ilintergrunde, und, X. Auftritt. 
wiihrend langgezogene Trompetcntone durch zarte Ilolzblaser- 
harmonien hindurchtonen : 




erscheint in einem Meer fun- 
kelnden Lichts die Geister- Andante con 
konigin ; ..Halt ein, mein Sobn, mot0 - 
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die Raclie darf nicht richten, lass uns den Streit in Licbe 
schlichten . . . Du hast der Erde Lust und Vein erfahren, 
hast deine Leidenschaft gebusst, erhebe dicli nun 
iiber sie!« (Bis zum Schluss schweOt iiber dem Orchestcr 
das sarte lichte, von einer Sologeige, spnter 
im Einklang mit der Flute gcspieltc Motif ! : 

Jetzt gedenkt Heiling seiner Worte: »\Venn mein Kranz 
verbliiht — wenn mein Herz gebrochen vgl. da.s friihere 
Motiv) — dann, hatt* ich Wiederkelir versprochen!« Sein 
Herz ist erweicht, auf immer ist er dem Geisterrciche 
wiedergewonnen, er sturzt in der Mutter Arme. 



geb. am 8. Juni -1810 in Zwickau, gest. am 29. Juli 1 85G 
zu Endenich bei Bonn, trug sich seit der frtthesten Zeit 
seines Schaflens mit der Absicht, einc Oper zu schreiben. 
Erst 4 847 wahlte er unter etwa zwanzig Stoffen, deren 
jeder ihn vorubergehend beschaftigt liatte, den ihm ge- 
eignet scheinenden aus; dcrselbe war zum grosseren 
Theil dem Drama Hebbels »Genoveva«, zum kleineren 
demjcnigen Tiecks »Leben und Tod der heiligen Geno- 
veva« entnommen und von Rob. Reinick zu einem Text- 
buch verarbcitet, aber von Schumann so durchgreifenden 
Aenderungen unterzogen worden, dass Reinick auf die 
Autorschaft Vcrzicht leistete. Die Oper wurde am 2">. Juni 
1850 in Leipzig unter Leitung des Komponistcn aufge- 
fiihrt, zweimal wiederholt und dann zuriickgestellt, urn 
orst in neuerer Zeit ein, wenn audi nicht haufiger, so 
doch ziernlich regelmiissiger Gast des deutschen Reper- 
toires zu werden. 




d. Robert Schumann, 
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Genoveva. 

Oper in vier .A.-u.ffctieen. 
Nacli Tieck und F. Hebbcl, Musik von Robert Schumann*}. 

(81. Wert). 

Ein prdchtiges Tonstiick ist die viel in Koncerten gespielte Ouverture. 
Ouverture, wekhe ihrer Stimmung nach aufs Engste mit der 
Tilelheldin des Dramas verkniipft ist, obschon ausser der ersten 
Dissonanz und dem Unheilsmolir, welches 
in der Oper leitmotivisch verwandi tvird : j^' i , m 

die Entlehnung von Motiven aus der Oper selbst vermieden ist. 

Eine langsame Einleitung bringt uns die trostlose Verlassene Langsaro. 

tor Augen, deren LddenschafUl* bewgt. Leidenschaft- 

abgebrochene Klage '-^T^i - **^/ *4 licl * towftgt- 

im Hauptmotiv des jffi, ' $'TJ3=±*~ 4^ ".^P" ~ 
schnellen Satzes ^~ * *&fT&f 
erlbnl ; ^---i— 
wdhrend die Ankunft des Retters sich in den Hornfanfaren 
des Seitensatzes ankiindigt: 

(Schr frisch.) Weil entfernl , sich auf diese 

f "-jV} j Hauptmolive zu beschrdnken, 
! # g bringt der Durchfuhrungssatz 
<^f"—-- — deren noch mehrere neue, die 

mit grosser Kunst und mit erfrischendem Stimmungsreichthum 
verivoben werden. Angesichts der deutlich zu Grunde liegen- 
den poetischen Idee ergiebt sich allerdings dadurch ein Wider- 
spruch mit der musikalischen Form, dass die rettende Kata- 
strophe (in den Hornfanfaren des Seitensatzes} der Sonatenform 
gemtiss (Hauptsatz, Seitensalz, Durchfuhrung, Wiederholung 
des Haupt-, des Seitensatzes) zweimal erfolgt , wan miisste 
denn statt der Rettung das erste Mai nur eine Hoffnung, 
eine 'Auversicht auf Rettung annehmen. 

Aus der Kapelle (rechts) im Schlosse des Pfalzgrafen 





*) Gedruckte Orche«tcrpartitar bei C. F. Peters in Leipzig. 
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I. Aufzug. Siegfried, der seit Kurzem mit der tugcndhaflen Ge- 
i. Chor u. Kcc.noveva vermahlt ist, ertijnt ein Choral, dessen Weise 
von der im Schlosshofe knienden Schaar des Volks, 
der Ritter, Knappen und Frauen mitgesungen wird. Hi- 
dulfus, Bischof von Trier, tritt aus der Kapelle und 
kiindigt der Versammlung an, dass (der Maure) Abdorrha- 
inan aus Spanien nach Frankreich gegen Karl Martell 
ausgezogen sci, und dass dieser don Pfalzgrafen mit der 
Bekampfung des Feindes betraut habe. Die kriegsfrohen 
Zwischenrufe der Krieger unterbrechen seine Rede, und 
als er den Choral von Neuem, diesmal als Scblachtgesang 
ertimcn lasst, da stimrnen mit siegesfroher Zuversicht 
und wachsender Regeisterung alio winder ein. Sie Ziehen 
fiber die Biihne nach links beim Schlosse vorbei, nicht 
dem Hintergrund zu nach aus- n 
sen', nur Finer bleibt zuriick. ~ u **•* 

Golo ist es, ein in Siegfrieds 
Schloss aufgezogener Bastard: /: 
Ihn quail geheimes Leid, das er am liebsten durch Be- 
theiligung am Kampfe betiiuben mochte. Er darf es 
nicht, muss unthatig, still sein. Docli dem ausserlichen 
Frieden folgt nicht der inncre: Arte, Hauptsatz): 

GOLO. Frir . . dm, lich in reel . or Brutt EillSt Iialim CT 

T fffc« j " T7» ~^ ~^ r ~f r i Sr ~ ^%^P fr5hlich an 

^llIlLl * %^ - L jjtt^- den Kampfen 

* h %^_^^^_^5 r •: Theil (MilM- 

satz: Sehr lebhaft). Das ist jetzt vorbei (reriinderte Wieder- 
holung des Ilauptsalzes in F-dur. Die Arte bildet ein zartes 
lyrisches Stimmungs'jild, lasst freilkh jede Charakterzeichnung 
des Golo vermissen*. Siegfried hat ihn zum Huter seines 
Weibes bestellt: 



1. Roc. 11. Aric, 




Roc. 
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Der dissonirende (Nonen-) Accord ist mil dem Anfang dcr 
Ouverturc gleichlautend. Er verbirgt sich vor dem nahen- 
den Gattenpaare. 

Genoveva will hinter dem Heldensinn ihres Gatten 
nicht zuruckstehen und zwingt sich zur Fassung (Duett, 
I. Satz: Sehrmassig, II. Schneller). Trompeten (hinter der 
Biihne) mahnen zum Abschied. Siegfried ubergiebt die 
Obhut iiber das schnell herbeieilendeGesinde dem Drago, 
empfiehlt ihm auch die Sorge fur den stummen Angelo, 
wahrcnd er dem Golo den Schutz fur sein Weib an- 
vertraut. 

Da Angelo keinc welterc Verwendung in der Handlung 
flndet, als dags or (IV. Aufzug, 18.} dem Caspar und Balthasar 
nachsetzt, deren Worte: »Wir sind verrathen, lasst uns flieh'n« 
ohnebin scbon durch ihr Ziehen begrundet worden, so ist cr 
besser ganz zu* streicben. Dann braucbt auch der flichende Caspar 
sein Scbwert, dessen sich Angelo bemachtigt, nicbt wegzuwerfen, 
was ganz unnatiirlich ist, da das Scbwert wobl das letzte ist, 
dessen sich ein Kriegsinann entledigt. Fiir diesen Fall folgen 
dem 12. Tacte des Hecitativ 4 drago. e»ct Schoiden »dunfr«wk» iur 
als 13. und 14. diese beiden 
Tacte (mit Hinzufiigung deB F 
in den Hornern): 

Es fallen a us Tact 15 bis 27. Das Cbrige bleibt. 

Von links her ziehen die Kriegerschaaren, vom Volk 5. Chor. 
begleitet, iiber die Biihne (nach hinten iiber die Zug- 
brticke). Siegfried schliesst sich ihnen, nach innigem 
Abschiede von seiner Frau, an, ihr Gesang verliert sich 
in der Feme. Genoveva ist ohnmachtig in Golos Arme 
gesunken. 

Die Gclegenbciten, den Golo in festen Ziigen zu charakteri-'». Rec.u.Sjono. 
siren, 6ind vom Zusatnmensteller des Textes leider unbenutzt 
gelassen. Golo sagt: »Der raube Kriegsmann (Siegfried)! auf 
das Schwcrt versteht er sich, auf Stoss und Hieb ... auf 
Liebe nicht! Er bat's ihr angethanl« Wenn er nocb sich 
selber und seine zarten Gefiihle fiir Genoveva gegen die des 



3. Duett. 
4. Kec. 
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rauhen Kriegsmanns halten wollte, gabe es einen Sinn! Darin 
ferner, dass Siegfried es »ihr an?ethan hat*, liegt doch gerade 
cin lieweis, dass er sich auf Liebe versteht, wenn man nnter 
Liebe namlich otwas anderes versteht, als was die Romer dcs 
Kaiscrreiohs dafiir ansahen. Dann fahrt er fort: »Stirbt sie, 
ich will nicbt knirschen!" was nur eincn Sinn giebt, wenn er 
sagen will, dass, wenn sie stirbt, er vor seiner verderblichen 
Leidenschaft bcwabrt bleiben und er also ihren Tod als Mittel 
zur Rettung aus seiner verbrecherischen Neigung begriissen 
wird, ein Sinn, der naturlich viel zu weit hergebolt ist, urn 
in einem Operntext irgend welcbe Wirkung aussern zu konnen. 
Man konnte dieso Stolle dcs Recitativs ganz wohl iiberscblagen ; 
in diesem Falle spielen Tr., Br., Vc., Kb. im ersten Tact des 
Recitativ nur E, wahrcnd Fl., Ob.. Kl. pausiren; Tact 2 — 26 
fallen fort, Tact 27 — 30 werden ohne (iesang gespielt, das 
Folgende bleibt. 

Der ungetreue Diener vermag der Gelogenheit nicht 
zu widcrstehen, er kiisst die Ohnmiichtige, wird aber da- 
bei von der alten Margarethe, seiner friiberen Amme, 
welche wegen ibrer Gottlosigkeit auf Geheiss des Pfalz- 
grafen durch ibn aus dem Schloss verwicsen wurde und 
jetzt die Abwesenheit des Gebieters zur Riickkehr be- 
nutzt, bemerkt. 

Sein Kuss bringt Genoveva zu sich, ohne dass sie 
der Frevelthat gewahr geworden ist. Sehr schon driickt 
die Musik das Wiederertvachen der Genoveva aus: 




7. Final*. Margaretba sieht hohnisch den Abgebenden nach. 

Ihr verbissener Hass giebt der Musik zum ersten Mai 
zu dieser Schiirfe der Charakterzeichnung Anlass , welche 
erschlossen zu haben das Verdienst Mozarts, weiter ausgebildet 
zu haben dasjenige Webers bildet. Neben der Klangfarbc, 
welche durch die hohen Noten der kleinen Flote gespenstig 
erhellt wird, und der Bewegung in den gestossenen Accorden 
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der Hr., Fag. und Kl., ist fUr ihr verderblichcs Sinnen nament- 
lich der aus zwei Motiven bestehende Anfang beseichnend: 

Sehr lebhaft. 

MARG. (I. Moti») (II. MoiIt) . ^ 





Die Rene lasst Golo nicht weilen. er will fliehen, als Etwas zuruek- 
ihn Margarethe anruft; beinahe treibt sie ihn durch ihre ^Tempo!" 1 
Andeutung, dass sie Golos Geheimniss kenne, von Neuem 
in die Flucht. als sie ihm, geschickt genug, Hoffnungen 
auf die Gegenliebe Genovevas vorgaukelt: 

Massif. 

MAilO.Was laut die ar . me Frmu aLlcin, tie wird ohn' dich f%i traurig tain 



0()LO.BleiV bier im Scklo-u, 




Jetzt bittet er sie sogar, dazubleiben 
und ihm beizustehen, mit den mo- 
tivisch verarbeiteten, unhcimlich duster 

gezeichneten W or ten : 
Sie schwort ihm Beistand zu; in einem accentreichen 
bewegten Schlusssatz freut sie sich ihres Triumphs, wah- 
rend er sich dem Glauben an die nahe Erfullung seiner 
heissen Begierden hingiebt. 

Es ist Abend, wir finden Genoveva allein im Vor- 
zimmer ihres Schlafgemachs. In ihre wehmiithige Tren- 8 - Scene, Chor 
nungsklage um den Gatten {gedilmpfte Str.) tont plotzlich 
vom Schlosshofe her ein wildes Singen (2 kl. FL, 2 A7., 
3 Hr., Basspos. und Chor der Knechte h. d. Scene): 
ci.».hin.- x 

TEN. StovM an - .. — und trin. ket au* 

das, wie eine Vergleichung mit den obigen Motiven der 
Margaretha ergiebt, auf diese als die Anstifterin deutet. 



II. Aufzug. 



langaam. 
Lebhaft. 
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zeichnenden Motiv : rp 




Die Vierwi wie Aucb ist sie es, welche von Genoveva vom Fenster aus 
vorher. urt t er dem tobenden Tross der Kneclite wahrgenommen 
wird. Die schmerzltche Ent- t«*. 

r its tun g der ein somen Galtin it*^T 

klingt aus dem uberaus be- 



f 

pp 

Doch, was von ihr noch nicht in ganzem Umfange er- 
kannt wird, ist die Wahrnehmung, dass es ihre eigene 
Ehre ist, die von dem hohnenden Gesindel angetastet 
Rec. wird. Da erscheint Golo mit der Nachricht, Abdorrhaman 
sei gescblagen, und jetzt entschuldigt die iiberfrohe Ge- 
noveva nicht allein den Gesang der Knechte, sic liidt 
o. Duett, den Golo arglos ein, mit ihr das Lied zu singen, »das 
aus dem Elsass uns der Sanger lebrte«, das Duett 
»Wenn ich ein Voglein war«. Aber scbon wahrend 
des Singens verliert Golo immer mehr die Fassung, er 
sliirzt ihr zu Fussen, bekennt ihr seine Liebe, ja er 
dringt auf die ihn mit Abscheu Abwehrende immer hef- 
tiger ein, bis sie gen. zu-rt* eh».io . s«rB».«urd! 
ihn endlich mit it i i ' . h i In 



hn endlich mit -J-i -H--- * M-'r J J h-. V^ =H 
den Wortcn : * J 1 f I - 1 f * f T^f ** ggg f 

von sich schleudert und cnteilt. Seine Gluth ist gekiihlt 
und nur die Rache bleibt in seinem Herzen zuriick, er 
schwort die Tugendhafto zu vernichten. 

Dies gauze Duett ist im Sinne der heutigen Anfurderungen 
an die Verschmehung zwischen Musik und Dichtkunst meister- 
haft gelungen. Die alte symmetrische Form der Arie ist bci 
Seite gelassen und dafiir im Anschluss an den Text eine 
stetige , mltchtig aufgebaute Stcigerung errekhl , in der die 
vier Soten des I. Motivs der Margarelha leitmotivisch verwandt 
sind. liei Sb. begegnen wir dem Motiv des i'nheils, das 
schon in der Ouverture erklang. Auch der Fluch des Golo: 
»Kein Schlaf soil iiber diese Augen kommen . . . bevor du 
vernichlet /<« ist dem Tea t aufs Lebhaflesle nachempfunden und 
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durch Posaunen und die Terzen der Holzbldser sehr entsprechend 
gezeichnet. 

Dem abgehenden Golo tritt Drago entgegen, tier die 10. i>uett. 
Lasterreden der Knappen fiber Genovevas unlautere Be- 
ziehungen zu einem jungen Kaplan berichtet und die- 
selben zu seinem Schmerz aus Golos Munde bestatigt 
hort. Ungliiubig und um sich durcb den Augenschein 
von Genovevas Treue zu uberzeugen, verbirgt er sich in 
ihrem Schlafgemach. Der Plan des Golo geht dahin, ihn 
dort vom Gesinde aufsuchen zu lassen und den Schein 
der Schuld auf ihn zu walzen. Margaretha erscheint, 
sie will das Verderben weiterspinnen und den verwun- 
deten Siegfried, der in Strassburg darniederliegt, durch 
Tranke aus dem Wege schaffen. Den Abgehenden sieht 
Genoveva beklomnicn nach (es geniigt, dass sie erst er- 
scheint, wenn sicli Beide entfernen und nicht, wie im 
Text angcgeben, schon vorher ins Zimmer blickt). Sie 
verriegelt die Thure. 

Die Grundstimmungen der beiden die Nummer 10 bildenden 
Ihiette (Golo und Drago, Golo und Margaretha) sind zwar 
qanz angemessen mvsikalisrh tciedergegeben , doch nicht mil 
solcher plastischen Schiirfe characterisirt , dass sie sich von 
dem vorhergehenden Hdhepunct fasslich und eindrucksvoll ab- 
hbben. Auch wirkt der ununterbrochene Fluss der musikalischen 
Gedanken auf die Aufmerksamkeit des Horers fur die folgende 
Arie eher lUhmend als fbrdemd. 

In einem getragenen, wundervollen Adagio bittet 11. Aru>. 
Genoveva den Hochsten um Vergebung fur das harte 
Wort, das sie zur Abwehr gegen den Buben gebrauchen 
musste und bittet ihn, ihr Siegfrieds Bild im Traum er- 
scheinen zu lassen. Sie entfernt sich in ihr Scblaf- 
gemach. 

Unterdess hat Margaretha das Verderben fleissig ge- 12. Finale, 
schfirt. Das ganze Gesinde schleicht leise herbei, wdhrend s « hr lebhatt. 
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die Musik das drohende Unheil in greilen Farben ausmalt: 

S«hr lebhaft 




1 r 

(Statt class »Margaretha die Thiir aufsehliesst-, wird diese 
richtiger vom Gesinde erbrochcn.) Sie suchen Golo, und 
ihr Anfiihrer, der Knecht Balthasar, liisst sich selbst 
durch das Erscheinen Genovevas nicht beirren, als Golo 
selbst imit dem Einsatz der 7VJ erscheint und der Gr&fin 
heuchlerisch anrath, die Leute nur weiter suchen zu las- 
sen, damit ihre Unscbuld ans Licht komme. Drago wird 
entdeckt und, elic er cin Wort der Aufkliirung geben 
kann, von Balthasar niedergernaoht. Gegen Genoveva, 
die sich rechtfertigen will, fjillt die (in der Musik (jar zu 
grell und schreiend eingekleidete) Beschuldigung der Mar- 
garetha ins Gewicht: 

Pl-ObCl 

BALTH. V»r . dSrht'.gcn »eh* Uh ai*l»l V M Bf j 

.1 




MARO. Icb. Uu*d>t' am Fen . tttr dort, wil 

A a a Auch an Golo fmdet die Beschul- 

K* * f j . j 4s - digte begreiflicher Weise keine 
^ t ^y t^ : Stiitze, und mit wildem Tosen wird 

Go.io L um . r.n« sie von der Menge in den Thurm 

abgefuhrt. 

Die Musik hiilt mit dem lebendigen Iiuhnenrorgang glei- 
chen Schritt und schafft hier einen tvirksamen Actschluss. 
Man konnte ihr hiichstens die zu reivhlkhen und dabei nicht 
genug charakteristischen Motive zum Vorwurf machen. In der 
liandlung muss freilich das tviiste Hineindringen des Gesindes 
in das Schlafgemach der Gebieterin als peinlich bezeichnet 
werden. Ein Sprang von den Wortcn der Genoveva »schutz 
dein Kind" (des e g p auf die Wiederholung der ndmlichen 



Digitized by Google 



475 



III. Aufeug. 

13. Du*tt. 



Stelle (Fartitur S. 4G9, 4. Tact auf S. 474, 2. Tact, Klavieraus- 
zug Peters 3388, S. 400, vorletzter Tact auf S. 403, 2. System, 
2. Tact) diirfte rathsam erscheinen. 

Margaretha hat inzwischen bei Siegfried ihre Heil- 
tranke und Salben angebracht, aber das Uebel ist zuin 
Guten ausgeschlagen, Siegfried ist so weit geheilt, urn 
ihrer Iliilfe entbehren zu konnen. Beim Gehen thcilt sie 
ihm mit, dass sie eincn Zauberspiegel besiisse, in wel- 
chem man »Alles, was man will, und Alles, was sich 
jiingst begeben«, sehen, der ihm sogar von seinem ge- 
liebten Weibe Auskunft geben konne. Siegfried denkt lu llec Liwli 
der Worte nicht weiter und lasst zur Heimfahrt rusten. ]>u*?tt. 
Indem er sich sclbst Schwcrt und Panzer anlegt, singt 
er ein heldenmiithig frohes Lied, aus welchem das Gltick, 
sein Weib wiederzuschen , und die Freude iiber den er- 
focbtenen Sieg heraustonen: 

A 




B»ld.li*icti dich wi.der,! 

Da sprengt mit eincr das hastige Reiten klar veranschau- 
lichenden dustern Musik ein Reiter heran. Golo ist es, 
der einen Brief des Hauskaplans iiberbringt. Sogleich be- 
milchtigt sich audi der Musik eine driickende unheimliche Stim- 
mung, in der das angezeichnele Motiv vielfach wiederkehrt : 
ft Siegfried, der an dem Be- 

riclit iiber die Vorgange 
in seinem Schloss keinen 
Zweifel hegen kann, iiber- 




is. at. •» , 



giebt dem Golo sein Schwert, damit er Genoveva todte, 
und seinen Ehering, damit sie wisse, wer ihm den Be- 
fehl ertheilt. Doch beschliesst er, um sich ganz zu ver- 
gewissern, noch Margarethas Wunderspiegel zu befragen. 

Die Musik ist hier von zu grosser Breite und Ausfuhrlicb- 
keit. Auch das Schwanken des Golo, der von Keue gepeinigt 
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wird, aber doch das Verderben seinen Weg gehen lasst, wirkt 
keineswegs anregend. Wir schlagen zur Beseitigung beider 
Obelstiinde folgende Kurzungen vor: Partitur S. 1 9 1 , vom 
driltletzten Tact bis S. 4 97, 3. Tact, von S. 198, 3. Tact bis 
S. 201, 1. Tact; alles einschliesslich. 

Verwandiung. Die Teufelin Margaretha wird von Triiumen gepeinigt, 
15. Finale, ein Kind erschien ihr, ihre eigene Tochter, die sie im 
Langsam. u ac }! ertrankt, und die, lebte sie noch, jetzt vielleicht von 
einem Freiersmann heimgefuhrt wiirde. 

Die Musik , die in dem wohlbekannten Fis-moll steht {vgl. 
Wolfsschlucht, An fang des Vampyr) ist schaurig und diister; 
von Klangkombinationen seidie Yerbindung des Solovioloncell 
mit den Bratschen der tieferen Octave hervorgehoben. 

Siegfried erscheint mit Golo und, nachdem die Hexe 
des Letzteren zagen Muth durcli die Aussicht auf Geno- 
vevas Besitz wieder entflammt, zeigt sie dem drangenden 
Grafen im Zauberspiegel drei Bilder von stets gesteigerter 

Nieht schneii. Verfanglichkeit. Das erste, welches Genoveva darstellt, 
wie sie auf einem Spaziergang den Drago eines trau- 
BeieUer. lichen Gespr&chs wiirdigt, audi das zweite, in welchem 
Beide in einer versteckten, vom Mondschein beschienenen 
Laube erblickt werden, finden Siegfried ziemlich gleich- 

i)io viertel wi*> miithig. Beim dritten aber, in welchem die auf einem 
vorher. Ruhebett in ihrem Schlafgemach schlummernde Geno- 
veva dem eintretenden Drago bei ihrem Erwachcn freund- 
lich die Hand reicht, verliert der Graf alle Selbstbeherr- 
schung, zertriimmert den Spiegel, der ihm seine Be- 
schimpfung gezeigt, und sturzt mit Golo von dannen. 

Dem Inhalt der Bilder enlspricht genau die zuerst milde, 
dann immer schiirfere Zeichnung der Musik. Zarte Frauen- 
stimmen begleiten das Erscheinen des ersten Bildes, zu ihnen 
gesellen sich beim zweiten Tenure, beim dritten erklingt der 
allgemeine Chor. 

Aus den Trummern des Spiegels erhebt sich Dragos 
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Geist, welcher Margaretha das Gebot des Herrn ver- Die Haiben wie 

kiindigt, sofort dem Siegfried alles zu gestehen, wofern vor ^T^ n ' 

sie nicht binnen Mondesfrist den Feuertod erleiden will. 

Die nach dem Verschwinden des Geistes aus dem Spiegel Sehr lebhaft. 

hervorbrechenden Flammen jagen die GeSngstigte von 

dannen. 

Dieser Befehl des Herrn ist ein Mangel in der Anlage des 
Textes, der nicht abzuandcrn ist und freilich besser durch 
ein Gest'andniss des obnehin von reumiithigen Anwandlungen 
nicht frcien Golo ersetzt worden ware. Margaretha ist nun 
einmal dem Teufel verfallen und kann dadurch, dass sie das 
gottliche Gebot erftill^ auch nach modernen Anschauungen der 
ewigen Verdamraniss nicht entrissen.werden, wahrendGolo durch 
ein Gestiindniss am Schluss seine Schukl wenigstens verringeru 
wiirde. Ubrigens lasst es die Musik an lebhaftcster Zeichnung 
der Biihnenvorgange nicht fehlen nnd ersetzt so zum Theil 
die Schwache des Textes. 

Aller Aussicht auf Rettung baar, wird Genoveva von IV. Aufzug. i 
Balthasar und Kaspar (so wie dem stummen Angelo, s. 16. Scene, Lied 
unsere Bemerkung S. 169; in eine wilde Felsengegend ge- 
fUbrt. 

Die iiberaus schwermUlhige Musik ist in ihrer Stimmung 
dem Anfange des 111. Aufsugs des Parsifal nicht unahnlich: 

Langsam. 

Hr. 



nnd Arie. 




Str pilt Dampfor 

Wahrend die Knechte, ein »Gaunerlied« singend ,«m>- Br., 
Yc, Ob. u. Fag.), dem Hintergrunde zugehen (wo sie auf 
die Ankunft des Golo warten), bleibt Genoveva allein im 
Vordergrunde. Ihre verhaltene Trauer wird beredter, ihren 
Gatten wunscht sie sehnend berbei, vergegenwartigt sich 
seinen Schmerz, wenn s<-hr getra&en. 
er einst ihre Unschuld 
erfahrt. (Dieser game 
Satz. welchem das Motiv : 

Keitzel, Opernfuhrer. 12. \ $ 
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die Bewegung verleiht , ist von riihrender Innigkeit.) Da 
leuchtet ihr aus dem Versteck ein Muttergottesbild hervor: 
ppdoier Wahrend sie sich (in einem langsamen sich 
nach und nach belebenden Satz ganz dem 
=2 D, =' Schutz der Jungfrau anheimstellt, strahlt 
ein rosiger Schein vom Kreuz aus und 
liebliche Geisterstimmen rufen ihr trostend ..Frieden !« zu. 
17. Scene. Ihr Peiniger naht (vom »Unhcilsmotiv« angekundigt). Sie 
erschrickt, als sie den Ring, den sie ihrem Gatten einst 
am Altar gereicht, und dessen Schwert in Golos Handen 
erblickt. Aber audi angesichts des Todes kommt ihre 
Treue nicht ins Wanken. 

Der etwas biirgerlichc Ton, welehen die Auseinanderset- 
zungen zwischcn Golo und Genoveva anzunehmen drohen, wird 
durch die Kiirzung Partitur 8. 258, <3. Tact 3. Viertel bis S. 
260, 5. Tact 2. Viertel, Klavierauszug 8. 4 50. vorletzter Tact 
3. Viertel bis S. 157, 6. Tact 2. Viertel etwas umgangen. 

Golo ubergiebt die Tugendhafte den Knechten zur Voll- 
streckung des Blutbefehls und zieht in die weite Welt 
hinaus. Nachdem Genoveva dem Balthaser noch auf- 
getragen, ihrem Gatten ihre Verzeihung fur sein Unrecht 
zu iiberbringen, kniet sie am Kreuze nieder*). Die 
18. Rec, Ter- Knechte tragen Bedenken, sie an der heiligen Statte zu 

Zet m!t n chor eUe morc ^ en ' Hornerrufe kommen immer naher, Caspar ent- 
flieht, schon will Balthasar den todtlichen Streich voll- 
fuhren, als Angelo sich auf ihn stiirzt und ihn zur Flucht 
zwingt bez. (wenn die Rolle des Angelo gestrichen wird) 
die herbeieilenden Jager dem Balthasar in den Arm fallen. 
Volk, Jager, Knappen sturzen auf die Buhne, Margarethas 
»gellende Stimme« fiihrt endlich auch Siegfried herbei, 
der »»in hiichstem Sclimerz zu der halbohnmachtigen 



*) Die ira Text wenig angemessenen Tacte 1 — 24 der Summer 18 
fallen besser fort. 
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Genoveva Fiissen sturzt«. Endlich erkennt sie ihn und 

sinkt uberselig in seine Arme: 19. Doett. 

SIEGF. O luict ruhn,debiAuy , «uf rair G .^ N " 



Ich misi-hc 



meiot Thrtnen in die deintn 




(20. Doppel- 
chor.) 



Nach dem Duett stimmt das Oefolge urspriinglich einen 
Chor an , der sich immer mehr entfernt, indess der Anfangs- 
choral von einem zweiten Chor h inter der Scene gesnngen, 
immer niiher kommt, wobei sich die Buhne wieder in den 
Schlosshof des ersten Aufzugs venvandelt. Unstreitig wiirden 
sich, namentlich in Verbindung mit Wandeldekorationen, mit 
diesem Doppelchor sehr hubsche Wirkungen erzielen lassen; 
doch ist jetzt allgemein eine andere Einrichtung in Gebrauch, 
die auf Partitur S. 279, 2. Tact einc Einlage folgen lasst und 
direct zuiu Schlusschor des Finales (nErschalle, festlicher (21. Finale.) 
Sang«) iibergeht und der wir hier ebenfalls folgen, da sie 
nach den vorangegangenen nicht eben erflndungsreichen Num- 
mern der Oper wenigstens einen krliftigen Abscbluss sichert, 
auch den Golo der gerechten Strafe nicht entrinnen lasst. Das 
Wiederauftreteu des Hidulphus ist schon von Schumann als 
storend empfundcn worden. 



Da wendet sich Siegfried zu seinem Gefolge: »Doch 
wo ist Golo?« und erhalt von einem Jager die Aus- 
kunft: »Seid unbesorgt, wir fanden ihn zerschmettert 
dort in jener Schlucht, ganz nahe diesem Schreckensort!« 
Jetzt fordert Siegfried alle auf, in sein Schloss zu kom- 
men und dem Hochsten Dank zu sagen, alles bricht in 
Heilsrufe zu Ehren Siegfrieds und der Genoveva aus. 



Rec. 



22. Finale. 
Schlnssehwr. 



•V; 
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B. Komi8che uni leichte Richtung. 

(Fortsetzung.) 

a. Conradin Kreutzer, 

geboren am 22. November 1 780 zu Moskirch in Baden, war 
Kapellmeister in Stuttgart, Dirigent der Furstlich Fiirsten- 
berg'schen Kapelle in Donaueschingen, Kapellmeister der 
Wiener Hofoper, des Kolner Stadttheaters, der Braun- 
schweigischen Hofoper, der Oper in Riga, wo er am 
U.December 4 849 starb. Von seinen zahlreichen Opern 
hat sich nur erhalten: 

Das Nachtlager in Granada. 

Roxnantisclie Opcr in. zwei .iVufziigcii. 

Text nach Fr. Kinds Drama bearbeitet von Carl Freibrn. v. Brauu, 
Musik von Conradin Kreutzer. 

1834 in Wien ituiu eraten M»l aufgefuhrt. 

Die alte geschriebene Orchesterpartitur tragt auf dem 
Titelblatt nach dem Wort »romantische« den Zusatz 
»idyllische «Oper, eine Bezeichnung, die in Bezug auf den 
iiberwiegenden Theil der in der Handlung angeregten 
Emphndungen, sowie die ganze Musik durchaus zutreffend 
ist. Einen so zarten, anmuthig harmlosen Grundton hat 
mit gleicher Bestandigkeit kein zweites musikdramatisches 
Erzeugniss getroffen und durchgefiihrt wie das »Nacht- 
lager«. Diesem Umstand verdankt es seine Unverwelk- 
lichkeit und seine Einzelstellung. Mit grossem Gliick 
weiss Kreutzer die Waldromantik in Tonen wiederzugeben. 
Wo er in Seichtheiten verfailt. weiss er dennoch volks- 
thumlich zu bleiben. Der romantischen Ortsfarbung 
tragt er in mehreren Boleros und der maurischen Ro- 
manze der Gabriele Rechnung. Auf die schonklingende 
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Instrumentirung und die vortheilhafte Verwendung der 
Singstimmen sei noch besonders hingewiesen. Die Oper 
hatte zuerst Dialog, der spater vom Komponisten durch 
Recitative ersetzt wurde. 

Die Ouverlure bringt Motive der Oper (auf die im Fol- overture. 
genden verwiesen ist) in ivirkungsvollem Tonbilde (Maestoso. 
— Andante grasioso. — Allegro agitato. — Allegro a la chasse). 

In einem malerisch von Bergen eingeschlossenen I. Aufaig. 
Hirtendorf in Granada beklagt die schone Gabriele den Arie - 
Verlust ihres tiber alles geliebten Taubchens. 

Die Arte hat folgende Theile : I. Andante (recitativisch) 
mit dem das Flattern der Andante^ . //. An- 

Taube bezeichnenden , im * tl ± fl rjt r^l , f- dante 
Maestoso der Ouverture ^"ff^ . r "^g|j^ ^t^ soste- 
verwandten Leitmotiv: Sci. WJ-M_\-M^ nuto: 

Andinte sostennto. d. h, der 

oabr. s*i . m from. me Li* . htt . r* - Ring den 

mir Gomez, 
mein Ver- 
lobter , ge- 

schenkt und den das Tiiubchen am Halse trug. »ist auf ewig 
nun dahinn (s. Ouverture: Andante grazioso). III. Allegro 
mode rata : «Ach, sie war mein einzig Glu<k« ist von melo- 
discher Anmuth , obschon dem Text nicht so entsprechend 
ivie I. und II. und hat einen nach Art der klassischen Muster 
rirtuos ausgefuhrten Sehluss. Das Orchesler leitet in reiz- 
voller Wcise wieder in die erste melancholische Stimmung 
iiber, die auch in Gabrielens Spiel ivieder durchbrechen muss. 

Gomez, ihr Verlobter, entschliesst sich, um ihren Rec. u. 2. Duett. 
Kummer zu lindern, zum Prinzregenten zu gehen, der 
eben jetzt in den Bergen jage. Das Taubchen, das ein 
Adler geraubt, kann freilich auch der Prinz nicht zur 
Stelle schaiTen. Doch wird er. »den man nur den Gu ten 
nennt«, Gomez vor der Nebenbuhlerschaft des gewalt- 
thatigen Hirten Vasco und vor der Abgunst Ambrosios, 
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des Oheims der Gabriele, schutzen und die Liebenden 
vereinigen (vergl. 2 Rec). 

Das Duett setzt sich aus verschiedenen kleinen Sdtzen 
zusammen, von denen eine Art Leitmotiv des Prinzregenten, 
das schon in der Ouverture im 6 / 8 -77i/( (Allegro a la chasse) 
erklingt, her- 
vorzuheben 
ist : 

Sobald Gomes seinen Ent- 
schluss knndgiebt, gewinnt 
die Musik an Festigkeit: 




Allegr o riso luto. 




'* f f f P PPP 



Erst im Schlusssatz, einem schwungvollen Bolero, vereinigen 
sich die beiden Singstimmen. 

Bee. Kaum ist Gomez verschwunden , da erscheint, vom 

>»Jagermotiv« (dem Anfang der folgenden Romanze des 
Jagers) a a ein Jager in vornehmer 

Kleidung; er bringt Ga- 
brielen die Taube zuriick, 



ange- 
kiindigt, 




die er soeben einem Adler abgejagt. Uberselig giebt ihm 
das harmlos schlichte Madchen auf seine Fragen Ant- 
wort (bei der ErwUhnung der von Gabrielen und ihrem Oheim 
3. Bomanze. bewohnten Schlossruine erklingt der Anfang der Romanze des 
Finales 6} und erhalt von ihm in der liedartigen, volks- 
thumlichen Romanze die Auskunft: »Ein Schiitz' bin ich 
in des Regenten Sold . . .«, welche nicht ohne Galanterie 
ertheilt wird. Diese Eigenschaft steigert sich in folgendem 
Duett durch Gabrielens naive Fragen nach den Cha- 
raktereigenschaften des Prinzregenten (Allegro con fuoco, 
Andante, Allegro moderato grazioso mit dem Spielmotiv) : 

zu einer auf- 
keimenden, 
zarten Nei- 



4. Duett. 
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gung Duett: Allegro scherzaitdo «/ 8 .- »Dein Blick mir zuge- 
wendet. . .«,' , die jedoch durch Gabrielens Gestandniss, 
dass zwei sich um ihre Hand bemuhen {Gomez und 
Vascoj, von denen sie nur Einen (Gomez) liebe, einen 
jahen Schlag erhalt (Adagio: »Ich muss sie einem Andern 
geben« [ . 

Dies Duett ist insofern fur den eigenthumtlichen Stil der 
leichten Operngattung bezeichnend, als in ihr die Musik den 
Text nicht eindringlicher und ausdrucksvoller zu gestalten, son- 
dern ihm durch zarte, leichte, dem Tanzcharaktcr sich nahernde 
Motive ein gefalliges Gewand zu geben sucht. 

Ein Kuss, den er ihr auf die Stirn druckt, wird von 5. Quintutt. 
den heimkehrenden Hirten Ambrosio, Pedro, Vasco 
bemerkt und entflammt namentlich Vasco zu hochster 
Wuth. Erst Gabrie- i.vur«*..in «>) 

lens schmeicheliide 



■HP* 




Fiirbitte: ^ j>p~—~ 

vermag den Jager, erst des Letzteren voile Borse vermag die 
Hirten so weit zu besanftigen, dass sie ihm ein Nachtlager 
gewahren. Dennoch schopft in dem beruhigten Quintett- 
satz {Andante moderator, Holzbl. u. Hr., Sir. fast bis zum 
Schluss pizzicato* Gabriele aus der heimtuckischen Hoflich- 
keit der Hirten ein Misstrauen, das ihre Wangen farbt. 
Der Jager und die Hirten deuten die Erscheinung auf 
Gabrielens Liebe zum Jager, um so mehr sinnen sie 
auf sein Verderben (Allegro agitato: »Wie gltihen ihre 
Wangen*. Die ersten 88 Tacte diirfen ausgelassen werden. 
Der Satz ist rollkommen der Spieloper entsprechend). 

In einem Ensemblesatz [Moderato und Allegretto grazioflo), f iua . le ' 

der oft iibersprungen wird . sucht Vasco die unschlussigen ah™ tto ra 

Genossen, die den Gast nicht ermorden wollen, zu seinem ^osol 
Vorbaben zu bereden. 

Wahrend die Berge in Abendsonnengluth erstrahlen, 
kehren die iibrigen Hirten mit gefalligem. wohlklingendem 
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Allegretto 
pastorale. 
MaeBtoso. 

Bolero. 



Audautt?. 



Chorgesang heim fifo-Tact). Des Fremden Erscheinung 
lftsst sie seinen hohen Stand ahnen Chor, Maestoso 
z/i-Tact); auf Gabrielens Wunsch heissen sie ihn will- 
kommen. (Ein Bolero- Zeitmaass bringt lebhaften Wechsel /ter- 
ror.) Sie singt, »dem edlen Gast die Zeit zu kurzen», eine 
etwas unverstandliche, aber musikalisch pikante Romanze 
von der Nonne und fruheren Maurenkbnigin Fatime: 

Andante. 




Allegro agitato. Ein diisterer, stimmungsvoller Ensemblesatz, der leider 
den ohnehin matten Verlauf der Handlung verlangsamt, 
lasst den Jager noch gliihender, die Hirten misstrauisclier 
und heimtiickischer, Gabrielen und den Chor besorgter 
Allegro mode- um des Jagers Schicksal erscheinen. Jetzt ertonen Abend- 
rato. glocken, Horner und Klarinetten antworten einander in 
sanftem Reigen, und nach dem choralartigen , fein zu 
nuancirenden Chor: »Schon die Abendglocken klangen« 
wird der Jager von Gabrielen und den drei Hirten zur 
Ruhe in die Schlossruine geleitet. 

Wie leicht ersicbtlich, ermangelt das Finale des drama- 
tischen Interesses. Umsomehr haben die Sanger die Pflicht. 
dorch eine scbone, der lauen Abendstimniung angepas6te 
Gesangsausfiihrung dem Mangel abzuhelfen. Aucb der Re- 
gisseur muss durcb den wohlvermittelten Ubergang der Be- 
leuchtung von der Tageshelle zu einem kraftigen Abendroth 
fiir ein stets feBselndes Buhnenbild sorgen. Werden beide 
Forderungen erfiillt, so ist der Abschluss einer nachhaltigen 
Wirkung sicher. 

II. Aufeug, Unterdess findet Gomez auf seinem Pfad ein herren- 
7. Kec. and Arie loses Pferd und zwei heulende Doggen, bald naht, unter 
mit chor. Geschmetter von Jagdhornern, ein Jagdgefolge, das 

um das Schicksal des Gebieters in Sorgen ist. Gomez 
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zeigt ihnen seine Spur und, wahrend er den gefahrlicheren 
aber ihm vertrauten Weg iiber den Gipfel des Gebirges 
nimmt, heisst er die Jager den Berg umgehen und ihn 
selbst an der Schlossruine in seinem Heimathdorf wieder- 
fmden. 

Eine dramatisch nicht belangreiche, aber musikalisch an- 
sprechende, fur den Sanger des Gomez und fur einen ge- 
schulten Mannerchor recht dankbare Scene, die nicht aus- 
gelassen -werden sollte. Die folgende Entr'actsmnsik mit 8. Entr'act. 
Gabrielens Romanze 9 wird meist iibergangen. 

Der veranderte Scbauplatz lasst uns das vom Mond Verwandlung. 
erleuchtete Innere der Schlossruine erblicken. Vasco 9. Arie. 
geleitet den Jager zur Ruhe und schleicht von dannen. 
Dieser ist »im weissen Maurenschloss« allein (Allegro 
moderate) , Aus der heimlichen Musik schalt sich eine 
langere, liebliche Geigenmelodie heraus (Adagio con moto): 
Adaf io con moto. die trefflich zur Stille 

_ . ■ ff . r ^ er Nacht und zu 

der elegisch sorg- 
losen Stimmung des 
Jagers passt. Er bedenkt das Abenteuer, den schaurigen 
Ort, an dem einst Abenceragen (ein vornehmer, mau- 
rischer Stamm) von Christenrittern erschlagen sein sollen 
(Mittelsatz des Adagio: Allegro Allegro cob moto. 
con moto, tremolo in den Geigen, IP * ^" r ~jj~ ^T2 ^ ^ -^^ ' 
in den Bassen ein Unheilsmotiv) : p^=^fL === *~ 

Doch: »die Hand ist rein . .« ( \Y iednrholung des Violinsolo) 
und der rauschende Strom der Zeit (Allegro assai, rollende 
Achteltriolen in Str., mehrmals durch Holsbl. verstdrkt) ver- 
mag Eines nicht zu rauben: »die Ruh' im Busen, von 
Schuld und Vorwurf rein« Moderate, Hornsolo): 

Moderate Die Miidig- 

keit 



iiber- 
kommt ihn; 




Hr solo 
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Gabrielens Bild in der Erinnerung, entschlummert er (An- 
dante, sum Schluss ersterbend 1 . Doch Gabrielen lasst die 
Sorge fur den Gast nicht ruhen ; um ihn wach zu erhalten, 
singt sie an einer Fensteroffnung zur Guitarre die scharf 
10. Maurische rhythmisirte, eigenartige maurische Romanze von Alkan- 

Eomanze. gors semer Auserwahlten verschwiegener Liebe. Da 
Eec. ihr Gesang ihn nicht erweckt, schleudert sie einen Stein 
herab ; schon hort man draussen ein verdachtiges Pfeifen, 
warnend eilt sie davon, um Hiilfe zu holen. Erst jetzt 
bemerkt er, dass der Feuerstein von seiner Buchse ab- 
geschraubt ist. Er verriegelt die Thtir und ergreift den 
»Theuerdank«, sein Schwert, den lelzten Heifer in der 
it. Quartett. Noth. Nach einem heroischen, kurzen Satz (Recitativ, 
Allegro moderate, aufwitrts eilender Tonleiterlauf wie im An- 
fang der Ouverture, dann piu Allegro) erwartet er still die 
Banditen, die sich mit einer gemachlichen , leisen Musik 
(Andante; ausgehaltene tiefe KL, sowic Pos. werden charakte- 
ristisch verwandl) der Thure nahern, als sie diese ver- 
schlossen finden, wegen dringender Botschaft vom Prinz- 
regenten Einlass begehren und, als der Jager erwidert: 
»Hat bis morgen Zeit!«, die Thiir zertriimmern (Allegro 
vivace 6 / 8 , Allegro agitato Ci« Vor des Jagers geziicktem 
Schwert prallen sie zuruck; sobald er ihnen zuruft: »lhr 
Schurken, bebt; ich bin der Prinzregent!«, sinken 
Ambrosio und Pedro zuerst auf die Knie, dringen aber 
auf Vascos trotzige Ermunterung von Neuem auf den 
Herrscher ein, der die ersten beiden verwundet, den 
Vasco todtet und iiber das Treppengelander wirft (wahrend 
einer lebhaft schildernden Musik). Da tritt Gabriele mit 
Gomez ein (Flotenlauf und Triller) und kundigt das Nahen ' 

12. Finale, der Hiilfe an, als frOhliche Hornrufe und ein kraftiger 
Allegro. Jagerchor erschallen (Allegro a la chasse der Ouverture); 

der Prinzregent stosst ins Horn, sein Gefolge und die 
Hirten des Dorfs erscheinen. Der Prinz giebt sich (mit 
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dem oben mitgetheilten Leitmotiv ; dieser Satz wird meist Allegretto con 
ausgelassen) alien zu erkennen; von Dank und Liebe zu 
Gabriele erfullt, will er ihr fortan ein glanzendes Loos 
bereiten. Gabriele: »0 Herr ! diesen Hirten hab' ich mir 
erkoren«. Wohl zaudert er einen Augenblick: 



mcto. 



Moderato. 




PRINZ 
(»nf (inm'» dm 

.-_ — m A 0 




Ibn •l.selicbstdu? 



Sie nickt bejahend (wahrend die gleiche Stelle in l>ur wieder- 
kehrt). Ihrer, in einer zartlich geschmeidigen Cantilene 



vorge- 



Andante grazioso. 



tragenen ■j^--fFp'--^f* 1 ^*~- 

Bitte: GABRTren.ne nichl d» 



Andante gra- 



FUnd 



der 



die von Go- 
mez (kano- 
nisch) wie- 

derholt wird, vermag er nicht zu widerstehen [er imitirt 
die Cantilene und vereinigt sich mil dem Brautpaar zu einem 
Terzettsatz von zartestem Wohllautj. 

Von dem folgenden Allegro -Terzettsatz, welcher fur die Allegro risoluto. 
Handlung unwesentlich und musikalisch des luteresses entbehrt, 
desswegen auch meist ausgelassen wird, sollte doch das poetisch 
und musikalisch zart ausgedruckte Gestandniss, welches der 
Prinz seinem Freunde, dem Grafen Otto, fiber seine Ilerzens- 
wunde macht, beibehalten werdeu (die letzten 17 Tacte des 
Allegro). 



Auch der Mitgift vergisst der Prinz nicht; von Heils- 
rufen des Volks auf das Habsburger Kaiserhaus begleitet, 
geht er mit seinem Gefolge von dannen. 



Allegro. 
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188 «— 
b. Albert Lortzing, 

am 23. October 1803 in Berlin geboren, kara als Schau- 
spielerkind friihzeitig mit dem Theater in Beriihrung. 
Eine griindliche musikalische Unterweisung wurde ihm 
nur bis 1812 durch C. F. Rungenhagen, den spateren 
Leiter der Berliner Singakademie, zu Theil. Schon von 
1822 an trat er als Schauspieler und Sanger auf. Das 
Wanderleben, zu dem er durch seinen Beruf genothigt 
war, erhielt durch sein Engagement am Leipziger Stadt- 
theater unter Ringelhardt im Jahre 1 833 einen langeren 
Stillstand, der fiir die Zusammenfassung seiner schopfe- 
rischen Kraft iiberaus heilsam war. Nachdem schon »Die 
beiden Schtitzen« (1 837, 20. Febr.) einen durchschlagenden 
Erfolg errnngen, ging noch im selben Jahre das Werk in 
Scene, das ihn weit uber die Grenzen Deutschlands 
beriihmt machen sollte, «Zar und Zimmermann.« Bei 
dem Directionswechsel 1844 von Director Schmidt als 
Kapellmeister engagiert, erhielt er, nachdem inzwischen 
»Undine« in Hamburg die Erstauffuhrung erlebt, am 
1. August 1845 seine Kiindigung, die erste seines Lebens. 
Am 30. Mai 1846 brachte er als Kapellmeister des 
Theaters an der Wien seinen »Waffenschmied« zur Auf- 
fuhrung. Nur wenige Wochen im Jahre 1849 leitete er 
von Neuem das Leipziger Theaterorchester. Im Jahre 1850 
als Kapellmeister an das soeben eroffnete Friedrich- 
Wilhelmstadtische Theater berufen, starb er bereits am 
21. Jan. 1851, von den bittersten Nahrungssorgen und 
Enttauschungen entkraftet. 

Lortzing hat die Bedeutung, die er noch jetzt im 
deutschen Repertoire behauptet, hauptsachlich der 
glucklichen Vereinigung seiner dichterischen und musi- 
kalischen Begabung zu verdanken. Einzeln betrachtet, 
hatte weder die eine noch die andere die Bedeutung 
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einer Etappe in der Entwickelung der Oper zu gewinnen 
vermocht. Aber er besass das, was dem dramatischen 
Dichter werthvoll ist, die Kunst klarer Charakterzeichnung, 
und er kannte die Biihnenwirkungen aus eigener An- 
schauung und reicber Erfahrung. Fiir die Richtung des 
harmlosen, gemiithlichen Humors war er sogar ungewohn- 
lich begabt, und da er die gewaltigen Erschiitterungen 
der hochdramatischen Kunstgattung mied, so gerieth er 
naturgemass auf die Balm der komischen Oper. Als Ton- 
setzer hat er die % Tonkunst um komische Wirkungen, 
drollige Instrumentalwendungen, komisch wirkende Motiv- 
verbindungen nicht wesentlich bereichert, obschon er im 
»Zaren« bemerkenswerthe Anlaufe dazu nimmt; er hat 
Mozart nicht einmal ganz ausgenutzt, geschweige denn 
iibertroffen. Dafiir sind seiner Tonsprache eine unver- 
siegbare Gefalligkeit und Herzlichkeit zu eigen, die sich 
geschickt und zwanglos mit Wort und Situation verbinden, 
und die ihn auch als Musiker fiir die komische, oder 
richtiger, fiir die leichte Operngattung vorausbestimmten. 
Besonders gross ist er in der kleinen Gattung des volks- 
thiimlichen Liedes, wahrend ihm in den grossen Formen 
nicht selten die niithige Sicherheit im Aufbau, sogar in 
der Stimmfiihrung fehlen. Er stand im Ganzen mehr 
auf dem Boden des deutschen Singspiels, wie es in Karl 
v. Dittersdorf seinen begabtesten Vertreter gefunden hat, 
als der feinkomischen von Mozart begriindeten Oper. Der 
Umstand, dass sein dichterisches, wie musikalisches Em- 
pfinden tief im deutschen Volkscharakter wurzelt, sowie 
die unfehlbare Buhnenwirksamkeit seiner Charaktere und 
Situationen sichern seinen Hauptwerken eine bleibende 
Stelle im deutschen Opernrepertoire. 



Zar und Zimmermann. 



JComieolie Opcr in drei AuTztigen. 
Musik von Albert Lortzing*}. 

Die Ouverture enthtilt nach einem Andante das russische 

Jt _ r# dann als Ruhepunkt die 

Motiv : ifli 3 £— W f" ^" 1 ' Ff -^ i schbne Geigencantilene des 

Sextetts (II. Aufs. 10) und 
die Hochseitsmusik aus dem Finale des I. Aufzuges in kunst- 
loser, aber gefdllig wirkender Yerknupfung. 

I. Aufzug, Auf dem Schiffswerft der Witwe Brown in Zaandam 
I. Auftrltt sind Zimmerleute fleissig am Schiffsbau. Das Singen 
i. Introduction befordert die Arbeit; doch, wie der junge Russe 
Peter I wan ow meint, Einer »vor alien weiss solch 
Lied uns vorzutragen«, und dieser Eine ist sein Lands- 
mann Peter Michailow**), der ungesaumt ein kerniges 
Zimmennanns- (mil 4 Dreitacten beginnendes) und gedankenvolles Zimmer- 
lied * mannslied zum Besten giebt. Dieses und die Aussicht 
auf ein Abendfest, zu welchem ihre Prinzipalin sie an- 
lasslich der Hochzeit ihrer Tochter Charlotte eingeladen 
hat, ermuntert die Gefahrten zu rustigem SchalTen. 
Dialog. Unter Landsleuten giebt es keine Geheimnisse und so 

weiss Michailow langst, dass Iwanow in zartlicher und 
erwiderter Liebe zu Marie, der reizenden und liebens- 
wurdigen Nichte des »dummen und lacherlichen« van Bett, 



*) Die Klavierauszuge von Lortzings Opern sind bet Breitkopf and 
Hirtel erschienen. Die Partituren sind bisher nur handscbriftlich vor- 
handen. Vollst&ndige , in it alien ge bran chlic hen Einlagen , sowie mit 
durchgehenden und sachkundigen Regieaugaben versebene Teztbucher zu 
den drei von uns behandelten Lortzing'gchen Opern sind von C. F. Witt- 
mann in Reclame Universalbibliothek herausgegeben. 

*•) Die Nauien Iwanow und Michailow Bind auf der zweiten Sylbe 
zu betonen. Eine russische Namensbildung Michaelow, wie sie der Text 
enthalt, giebt es nicht. 
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Biirgermeisters von Zaandam, schmachtet, die eben 

daherkommt, um ihrem Auserwahlten zwei Mittheilungen II. Auftritt. 

zu machen ; die eine betriff t die galante Aufmerksamkeit, 

mit der sie von einem jungen Franzosen verfolgt wird, 

die andere allerhand geheimnissvolle Machenschaften, 

die ihr und ihrem Liebsten seitens ihres Oheims zu drohen 

scheinen. Da Iwanow einst Heimlich aus dem russischen 

Soldatenstande desertirt ist, glaubt er sichertappt; jener 

Franzose aber giebt seinem eifersiichtigen Naturell reich- 

liche Nahrung, und kaum hat sie ihn mit ihrem schlichten, 

mit schelmischer Uberlegenheit vorgetragenen Liede von 2. Arietta. 

der Eifersucht besanftigt, da versetzt ein Kuss, den 

Michailow auf ihr dargereichtes Handchen driickt, sein 

Blut aufs Neue in Wallung (von den immer mehr beschleunig- 

ten Octaven der Horner angedeutet) , sie lauft davon , er 

hinterdrein. 

Lefort tritt auf, und aus seinem Munde erfahren III. Auftritt. 
wir, dass Michailows Verkleidung den Kaiser aller Reussen, Dialog, 
den Zaren Peter »den Grossen«, birgt, wahrend er selbst 
als dessen Admiral und Reisebegleiter kenntlich wird. 
Er bringt ungiinstige Nachrichten aus Russland: der 
Geist seiner (Halb-)Schwester Sophie rege die Strelitzen 
zur Meuterei auf*). Der Zar heisst alles zur Abreise rusten IV. Auftritt. 
und verrath uns in einer grossen Arie (RecUativ-CantabUe — 3 » Arie « 
Recitativ — In poco plu lento), welch saures Amt das 
Herrschen bilde und wie nur der »Blick nach Oben« oder 
vielmehr der Blick »von Oben«, vom Reich der Seligen 
auf die dankerfiillte Nachwelt, fiir die Undankb arkeit der 
Mitwelt zu trosten vermoge, lasst aber doch seiner oft 

*) Der Geist d. h. die Gesinnung; denn die hier gemeinte Sophia Ale- 
x^jewna wnrde schon 16S9 wegen ihrer Umtriebe gegen Peter in das 
»Jungfrauenklo8ter« zu Hoslcan gebracht. Strelitzen eigentlich Stralzy, 
Schutzen , hiess die von Iwan dem Schrecklichen errichtete Leibwache, 
deren Eigenmachtigkeit und Cbermuth zu ihrer AuflOsnng durch Peter 
1698 fahrten. 
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V. Auftrltt. 

Dialog. 

VI. Auftrltt. 



4. Aria. 



bewiesenen Strenge so viel freien Lauf, um blutige Strafen 
in Aussicht zu stellen. (Die spater wirklich erfolgte Hin- 
richtung von 2000 Strelitzen hat diese Verheissung wahr 
gemacht.) 

In der Arie wird man -wie in der erslen Summer kaum 
einen neuen musikalischen Gedanken finden. Das Vn poco piu 
lento (etwas langsamei: als Andante nUmlich) erinnert stark 
an Spohr. Sauber ausgefiihrt und mit Sachdruck vorgetragen, 
verfehlt sie dennoch ihre Wirkung nicht. Eine Auslassung von 
4 Tacten am Schluss des Cantabile: »Drum sehnt sich mein 
Geist nach Licht und Wahrheit!« erscheint geboten, 

Nicht sehr gelegen kommen Iwanow und noch weniger 
der schon erwahnte Biirgermeister van Bett nebst 
Witwe Brown, dem Zuschauer indess zu entschiede- 
nem Gewinn. Denn van Betts aufgeblasene Selbstge- 
f&lligkeit, die Zergliederung der eigenen Vorziige, welche 
dieser selbstbewusste Wachter der Gerechtigkeit an sich 
vornimmt, sind vom Komponisten mit so kraftigem Humor 
geschildert, dass eine Atmosphare des Behagens mit 
dieser Nummer hervorbricht. 

Gans vom Amtseifer erfiillt, athemlos dem Schuldigen nach- 

»Plerique hominum (die 



spurend, AUegpo 
ruft er woBETT.o lue.ia j^.sti.tu 



aus : 



meisten Menschen) auf 
dieser Erde, Sie ruhen 
doch ma I von Qual und 
Beschwerde« : 




». BETT. Doeh k*uni whaut der Mor.gen in mei . oe Karamer, to ru 

p if ) J p | * 

Ac . (en, die Aden aeto Oe.nu 



feo die 



Doch 



Zaandam braucht nicht zu 
versagen : 
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Der Schdrfe seines 
Geistes halten die fur 
sein Ami toie ge- 
schaffenen kbrperlichen 
Erfordernissej die wus- 



drucksvollen Zuge«, das »Aug' tuie ein Flambeau* u. s. w. die 
Waage. Die Idcherliche Wirkung dieser Selbstberducherung 
wird dadurch vollkommen, dass er sie in einem ausdrucks- 
vollen Can labile- Sats , in welchen ausser den Streichinstru- 
menten nur der Hrockene Schleicher* , das philistrbse Fagott, 
mitzureden wagt , vortrdgt; sum Schluss erweist sich dies 
Instrument sogar als nutzlich und hulfreich, indem es dem 
gestrengen Herrn, welchem bei der letzten tiefen Kadenznote 
Athem und Stimme ausgehen, diese Note abnimmt. Mag da 
noch Jemand an der Schlussfolgerung zweifeln: 



t. B. O ieh bin Mug und wei . se und roich be . trugt man aieht 

Die Arie besitzt naturwiichsige Frische, und weist eine zu 
treffende Charakterisirung auf. 



Van Bett begiebt sich schliesslich an die ihm aufge- Dialog, 
tragene Untersuchung. In einem Briefe fordern ihn die 
Generalstaaten, d. h. die von den Provinzialstanden der 
damaligen Republik der Vereinigten Niederlande erwahl- 
ten Abgeordneten, welche an der Spitze der Regierung 
standen, auf, ihnen uber das »Thun und Lassen eines 
Fremden, Namens Peter, der gegenwartig auf den Werften 
zu Zaandam arbeitet«, Bericht zu erstatten. Da es mit 
seinem Lesen zu hapern scheint, die Witwe Brown diese 
Kunst iiberhaupt nicht kennt, so muss der Zar ihm den 
Brief vorlesen, der auf diese Weise von den gegen ihn 
gerichteten Nachforschungen Kunde erhalt. Doch auch 
Iwanow, der allzeit besorgte Deserteur, fuhlt sich getroffen. 
Die Glocke ertont, und die Zimmerleute eilen in der VII. Auftritt. 

Neitxel, Opernf&hrer. 12. 4 3 



Sir 



ftolibl.Hi 
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5. Chor und Meinung, dass schon der Hochzeitsschmaus beginne, froh- 
Ensembi^. h er b e i [Allegro vivace 5 ,V. Da van Bett unter ihnen statt 

eines Peters gleich ein ganzes Dutzend findet, so sucht 
er die beiden Fremden hervor, und von diesen scheint ihm 
Iwanow »das echte Spitzbubengesichtu zu haben Alle- 
gro C)>' auch empliehlt er ilin der Obacht der Witwe 
VIII. Auftritt Brown. Nachdem die Gesellen sich wieder zur Arbeit 
Dialog. entfernt haben [Tempo prima), und sich van Bett noch im 
Interesse der »6ffentlichen Sicherheit < zum Hochzeitsmahl 
IX. u. X. Auftritt. eingeladen , tritt Lord Syndham, der englische Ge- 
sandte auf, vorljiufig ohne seinen Namen zu nennen. Er 
ist erfreut, zu horen, dass van Bett bereits einem Russen 
namens Peter auf der Spur ist und bietet ihm 2000 Pfund, 
wenn van Bett von diesem herausbekommt, welches seine 
XI. u. XII. Auftritt. Plane in Bezug auf England seien. Wirklich lauft dem 
Biirgermeister der sorgengequalte Iwanow in den Weg. 
den er als den geheimnissvollen Peter ansieht und, zu 
dessen nicht geringer Verwunderung. mit Hoflichkeiten 
ii. Duett, uberhauft. In einem humoristischen Duett spielen Beide 
mit einander Versteckens, schon ist Jwanow im Begriff, 
seine Desertion einzugestehen {Alio, moderator da stockt er: 

Con moto (qua&i presto) 




v. BETT. tr «. 'ill nifht her»usn*'iii.*r *iU nicht h*r»ii>,nich) k« r«ii« miiafr V» . chf 
mil I VI 2 «tb ) 

Nunmehr bedient sich der Diplomat van Bett eines Um- 
wegs, er fragt den Misstrauischen : .-Was ist Ihr Plan 
in Bezug auf Frankreich?« und erhalt die ><sehr feine« 
Antwort von ihm, dass es ein schemes Landchen sein soil. 
Auf die weitere Frage: »kennen Sie England ganz genau?« 
erwidert er achselzuckend: >Je nun..." v. Bett weiss 
nicht aus noch ein [Hecilaliv). Zum Gli'tck fallt ihm 
Iwanows Interesse fur Marie ein: »Sie lieben Marie?« 
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Jwanow ^ Er zeigt ihm 

stutzt, stutzt ^t^ p^ :^Ttr_t^^3 g • die Aussicht 
wieder und: t B * ,u,xt d,it ,eB M » - le auf Mariens 

Hand (Tempo primo) und erhalt die Zusicherung: »Ist der 
Oberst nur zugegen, schenk 1 ich reinen Wein ihm ein« 
Alio, assai}. 

Die musikalische Komik des letslen Beispieles besteht in 
der Unterschiebung der ernsten Recitativfloskel , die als Schluss 
gebrduchlich ist, unter den verwunderten, aber possenhaften 
Ausruf van Belts. Das komische Zwiegespriich im Duett ist 
auch musikalisch fein und launig behandelt. 

Marie erscheint, von dem iibergalanten Marquis von 
C h a t e a u n e u f verfolgt. Iwanow stellt sich in die, Quere, 
der hofliche Franzose erfahrt den Namen des eifersiich- 
tigen Liebhabers, glaubt zuerst den Zaren entdeckt zu 
haben, als dieser selbst auftritt und von Marie gebeten 
wird, ihrem Brautigam «den Kopf zurechtzusetzen.« Cha- 
teauneuf bittet in einer zarten Cantilene, ihm seinen zu 
ausgepragten Schonheitssinn zu vergeben. Inzwischen 
hat er die stattliche Gestalt, das feurige Auge des Zaren 
wohl bemerkt und streckt mit der leise zu diesem ge- 
siusserten Kunde von einer Niederlage der Russen im 
Kampf mit den Tiirken einen Fuhler aus, der dem Zaren 
den heftigen Ausruf entlockt: »Ha, schandlich ist's er- 
logen!« Der Marquis hat den Zaren erkannt, stellt sich 
ihm als franzosischer Abgcsandter mit geheimen Auf- 
tragen vor und erhalt, wiihrend die aus der Ouverture 
her bekannte Hochzeitsmusik naher kommt, vorlaufigen 
gnadigen Bescheid. Jubelnd kommt der Chor mit einer 
rhythmisch pikanten Weise herbei: 



XIII. u. XIV. Auf- 
tritt. 
Dialog. 



XV. Auftritt. 

7. Finale. 
Alio, moderato. 

Andantino. 
Torapo primo. 



Allegretto. 



Allegretto. 

Lustig zuraTanM jubcit, ifrioget 



Lust ip ruraSchmaUNf, filacer, tdingrt' 
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Allegro. 
Mosbo. 



II. Aufzug, 

I. Auftrltt 
8. Chor. 

Dialog. 

II. Auftrltt. 

III. Auftrltt 

IV. Auftritt 



9. Lied 
(Romanze). 

Dialog. 

V. Auftritt. 

VI. Auftritt 

VII. Auftritt. 



10. Sextett. 



Nachdem Chateauneuf als galanter Mann von Witwe Brown 
gem zur Hochzeit eingeladen, nachdem der Zar eine pldtz- 
liche, musikalisch bedeutsam hervorgehobene Zornesauf- 
wallung gegen die Emporer durch ein Einstimmen in das 
Chorlied vertuscht hat: 




lAR Sier . bee »«h' ieh tie bald tu mei.nen 

bricht alles zum Schmause auf. 



Fu - wen 



Im Allegro bleiben die Tacte 63 bis 4 00 (bis zam Mosso) 
besser weg, da die Handlung ohnehin sich in der Sohwebe 
beflndet. 

Es ist Abend geworden, und die Hochzeitsgaste, die 
in einer Gartenschenke beieinander sind, singen in einem 
rauschenden Chor ein Loblied der Freude. Nur Iwanow, 
der nicht weiss, wo Marie steckt, ist von Eifersucht ge- 
plagt, indess der als Matrose verkleidete Chateauneuf dem 
Zaren und Lefort einen Bundnissentwurf unterbreitet. 
Auf Mariens Bitten, die den Iwanow fur seine Eifersucht 
bestrafen will, und um den mit dem Lesen des Entwurfs 
beschaftigten Zaren der Aufmerksamkeit der Gaffer zu 
entziehen, singt Chateauneuf das sentimentale, aber zart- 
liche und siissmelodische Lied: »Lebe wohl, mein fland- 
risch Madchen.« Iwanow wird durch den neuen Erfolg 
des Marquis nur noch eifersiichtiger, Marie verspottet ihn, 
alles eilt zum Tanze, nur der Zar, Lefort und Chateau- 
neuf setzen sich an den einen, der bedenklich angetrunkene 
van Bett, der inzwischen erschienene Lord Syndham und 
Iwanow an den andern Tisch, und die diplomatische 
Action beginnt. 

Als deren Folge erscheint auf der einen Seite die 
Unterzeichnung eines Allianzvertrags zwischcn Frankreich 
und Russland durch den Zaren, wahrend auf der andern 
Lord Syndham iiber geheimnissvolle Andeutungen, die 
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aus seiner Absicht entspringen, das Incognito des Pseudo- 
Zaren Iwanow nicht zu enthiillen, und iiber ebenso 
dunkle Entgegnungen Iwanows, der immer nur seine Aus- 
lieferung wegen der Desertion befiirchtet, nicht hinaus- 
kommt. Der Spiirsinn des armen van Bett, der den 
Iwanow bald fiir eine Majestat, bald fur einen (zur Zeit 
der ersten Auffiihrung der Oper sehr volksthumlichen) 
Demagogen halt, leidet an alien diesen Rathseln und 
Hinterhalten Schiffbruch: »'s ist nicht richtig, alle Beide 
kommen nair verdachtig vor.« Kaum ein Wort aussert 
er, dass nicht eine komische Pointe enthielte. Durch ihn, 
wie durch das Versteckenspielen Iwanows und des Lords 
erhalt die ernste Konferenz der Gruppe des Zaren eine 
drollige NachafTung, welche dies Sextett unterhaltend und 
humorvoll macht. 

Die Musik geht nicht bis zu solchem Grade der Charakte- 
risirung, dass sie zwischen Ernst und Karikatur unterschiede, 
sie ist aber von so anmuthiger und liebenswiirdiger Grund- 
stimmung, dass sie das Sextett seiner ganzen Anlage und 
Wirkung nach zum Hbhepunkt der ganzen Oper erhebt ; auch 
bleibt sie meist Heimlich und verhalten, wie es der Text er- 

fordert, so ^ fyfy "^p^^j^ ^ J_JJ^ * 

Mehrere a capeUa-Sdtze bringen einen wirksamen Wechsel der 
vokalen Klangfarbe hervor. Die Stimmen sind oft zu zwei 
Gruppenvereinigt. Alsmelodische Allegro con moto. 



oft vorher verwandten Motiv ' • • • ■ 

die auch in der Ourcrture vorkommende langathmige, unge- 
wohnlich reizvolle Geigenstelle heraus: 



Perle schitlt sich aus dem schon 




Dialog. Durch die Zuriickkunft Mariens und der iibrigen Gaste 

VIII. Auftritt, wird Iwanow endlich aus seinem Kreuzverhor befreit. 
11. Brautlied. Marie singt das eigenartige, fein melancholische Braut- 
lied, das sie von Peter Michailow gelernt hat (II. Aufz. 
IV. Auftr.) und das ausser der Mitte in Dur: 



Allegretto 

marie Natu 



bes. <.rhcr» 




auf ein 
getreu 
benutz- 
tes rus- 

sisches Originallied deutet. Jetzt uberbringt Lefort dem 
Dialog. Zaren heimlich die Mittheilung, dass die Emporung in 

IX. Auftritt. Moskau allgemein sei; sie wollen davoneilen, als ein 

X, Auftritt Offizier mit Soldaten erscheint. Der Rath von Amster- 

dam hat bemerkt, dass seit langerer Zeit namentlich in 
Zaandam SchifTsarbeiter durch Fremde hinweggelockt 
werden und dem Offizier den Befehl ertheilt, alle an- 
wesenden Fremden auf ihre Legitimation hin zu prufen. 
Sogleich iibernimmt der in seinem Ansehen bedrohte van 
Bett die Untersuchung. 
12. Fiaaie. Zunachst stellt er die Personalien der »beiden Laflfen« 

Lefort und Chateauneuf fest Der Anfang des Finales: 
Moderato. Moderate konnte als »Untersuchungs- 

p^j^^ f ^ j-l j J i j \ j |P motiv« bezeichnet werden, 

iftiTT'' ^-LA—- es verbindet sich spater mit 



der Hauptphrase: »0, ich 
bin klug und weise« und ist 
die siegesbewusste Tonfolge 
ebenso charakteristisch, wic 
der Klarinette: 




r.B 



Mir wird e» siqherlich ge . lin./en 



In beiden, schliesslich auch in Syndham, dem Knauserer, 



uiguiz 
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der ihm die 2000 Pfund noch nicht bezahlt, entdeckt er 

zu seiner steigenden Verlegenheit und unter dem zu- 

nehmenden Gespott des Chors, der, sehr angebracht, des 

Biirgermeisters Worte : »0, er ist klug und weise« citirt, 

hochgeborene Gesandte, deren Legitimation jedesmal von 

Trompetenfanfaren begleitet wirdh Endlich leuchtet ihm ein, Allegro vivace. 

dass Iwanow oder Michailow einer der gesuchten Misse- 

thater sein kbnne. (Die zunehmende allgemeine Erregung 

spiegelt die Stelle: 

Allegro vivace SOLI 
CHOR Er i»t fur-'w»hr m Ko.pfc toll, er i*t fur.»»hr iro. . Fur 



THAT 





(FI.C1 Fe.«if 
OUrnTmmt) 

Da ihm 
. Beide als 
der Zar 
bezeich- 

net werden, so will er den ihm verdachtigeren Michailow 
festnehmen lassen, als dieser, des lacherlichen Schauspiels Allegro ussai. 
miide, wiithend auf den Biirgermeister losgeht und ihn 
unter allgemeinem Tumult von sich schleudert. 

Schon das Allegro vivace, noch mehr das Allegro assai ist 
ganz in Mozartschem Stil gehalten. 

Tact 46 bis 75 des Allegro assai enthalten eine unnothige 
Wiederholung und werden uberall ausgelassen. 

Van Bett ist fern davon, durch die empfangene Lec- III. Aufzug, 
tion kliiger geworden zu sein; er halt Iwanow fur den I. Auftritt. 
Zaren, lasst Michailow aber infolge einer Kaution des 13. introduction, 
franzosischen Gesandten wenigstens in Freiheit. Um den 
falschen Zaren wurdig zu feiem, studirt er jungen Burschen 
und M&dchen eine von ihm gedichtete, von seinem 
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Freunde dem Kantor komponirte »Kantate« ein und 
Dialog. erreicht dam it den Gipfel der Lacherlichkeit*j. Der Zar, 
II., III. u. IV. Auf- der seine Erkennung vorlaufig noch fiir gefahrlich halt, 
trltt. bestimmt Marie, die iiber die Standeserhohung ihres 
Brautigams ganz in Verzweiflung ist, vorlaufig diesen 
noch als Zaren zu betrachten, er verspricht ihr dafiir, 
V. Auftrltt. sie heute noch in seine Arme zu fuhren. Das harmlose 
t4. Lied. Gliick des Madchens stimmt ihn ernst, er denkt seiner 
Kindheit, der Undankbarkeit seines Volks, seines Nach- 
ruhms in dem beriihmten Liede »Sonst spielt' ich mit 
Scepter, mit Krone und Stern.« **) 
Dialog. Marie ist Iwanow gegeniiber der Weisung des Zaren 
VI. u. VII. Auftrltt. wohl eingedenk, nur dass durch ihre Ehrfurcht die ihr 
15. Duett, angeborene Schelmerei durchblitzt. Iwanow geht zum 
Scherz auf die »Majestat« ein, will Marie sogar zum 
Hand-}Kuss zulassen, als sie, iiber seinen Stolz gekrankt, 
ihm den Franzosen entgegenhftlt , der »iiberhaupt ein 
feiner Mann« sei {diese neckischen Scherze sind in der Musik 
Dialog. iiber all leicht und fliissig behandelt). Der Zar, der endlich 
VIII. Auftritt. abreisen will, findet den Hafen gesperrt; zum Gliick hat 
Lord Syndham dem vermeintlichen Zaren Jwanow einen 



*) Im Fall der Name Iwanow die richtige Betonung erhalten soil, 
mussen die beiden betreffenden Stellen bo lauten: 



M Tact 

»or. 



«. BETT. - 

Pc.ter I . w4.dow 



CHOR 




f 

Pel«r I.WMOw,d«r fcunmerwana? 

Der erste Accord des Chores lautet in der Partitur A D Fis C, doch ist 
diese Scbreibart augenscbeinlich auf eine Nachlassigkeit des Komponisten 
zuruckzufuhren. 

**) Die ublichen beiden da capo- Verse linden sich in dem bereits er- 
wahnten Textbuch Witt mantis. Auf S. 55 und 82 dieses Buches ist statt 
Iwanow einfach Iwan gesetzt, was im Russischen ganz ungebrancblich 
ist; Iwan ist ein Vor-, Iwanow ein Familienname. 
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Pass iibergeben, den der echte Zar ohne Federlesens an 
sich nimmt, indem er dem Iwanow einen versiegelten 
Brief, der die Begriindung seines Gliickes enthalte, aber 
erst nach einer Stunde geoffnet werden dtirfe, iibergiebt 
Der Zar zeigt Lefort und Chateauneuf den rettenden 
Pass, ohne dass Iwanow weiss, woran er ist, und geht 
mit den beiden Vertrauten ab. 

Dieses sehr ansprechende kurze Quartett wird ohne Grund 
oft ausgelassen. 

Ein grosser Zug von Rathsherren, Volk, Kindern nebst 
van Bett und Marie erscheint, urn Iwanow zu huldigen. 
Ein Nationaltanz muss das Auge des Monarchen ergotzen, 
dann lasst van Bett nach salbungsvoller Vorrede seine 
Kantate singen, als plotzlich Kanonendonner ertont und 
ein Rathsdiener ankiindigt, Peter Michailow wolle an der 
Spitze einer grossen Mannschaft auslaufen. Van Bett 
befiehlt zu den Waffen zu greifen, Iwanow, der sein »in 
Papier gewickeltes Gluck«, den Brief Michailows namlich, 
fur ein leeres Versprechen ansieht, erbricht ihn und liest 
darin seine Ernennung zum Oberaufseher des Zaren und 
des Letzteren Genehmigung zu seiner Heirath ; der hintere 
Vorhang theilt sich, und der Zar im Schiff wird sichtbar. 
Nach seinem herzlichem Abschiedsgruss , der zuletzt in 
den Schluss des Zimmermannsliedes (I. Aufz. f.) auslauft, 
brechen alle in Heilrufe aus, van Bett will, zu spat, seine 
Leute sammeln, um den echten Zaren mit seiner Kantate 
zu begluckcn, indess Marie und Iwanow dankerfullt vor dem 
Schiffe niederknien. 



IX. Auftritt. 

16. Finale. 
Allegro mode- 
rate. 



X. Auftritt. 

Pin moto. 
Allegro mode- 
rato (Tanz mit 
Holzschuhen). 
Rec. Allegro. 

Pit mosso. 



iloderato. 



Mosso. 



Der Stoff zu dieser Oper ist einem alteren franzSsi- 
schen Lustspiel »der Burgermeister von Saardam« oder 
•die beiden Peter« entnommen. Dass Peter der Grosse 
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wirklich im Jahre 4 698 in dem hollandischen Seedorf 
Zaandam (nicht Saardam, wie es heute noch in alien 
Theaterauffuhrungen lautet), die Axt als Schiffszimmer- 
mann geschwungen hat, ist historisch erwiesen. Die von 
dem historischen Charakter erheblich abweichende Ideali- 
sirung, welche sich der Zar im Text gefallen lassen muss, 
hat ihn zu einer vorzuglichen Opernfigur umgeschaffen. 
Der herrische, aufbrausende Grundzug ist durch Gross- 
muth und Weichherzigkeit veredelt. In dem Biirgermeister 
van Bett hat Lortzing einen Charaktertypus der komischen 
Operngattung erfunden , wie er oft nachgeahmt, aber 
noch nicht wieder in seiner zwerchfellerschiitternden Auf- 
geblasenheit und Beschranktheit erreicht worden ist. Das 
Liebespaar Jwanow und Marie mit seinen Neckereien und 
einer iiberall durchschimmernden herzlichen Zuneigung 
ist ganz und gar aus dem Stil der leichten komischen 
Oper herausempfunden. Dem steifen und einfaltigen 
Englander Syndham steht der schlaue Franzose Chateau- 
neuf gegenuber, der anderthalb Aufziige hindurch die 
Rolle eines Schtirzenjagers iibernimmt, nur um ungestort 
beobachten und spuren zu konnen. Die Oper wurde am 
22. December 4 837 zum ersten Mai in Leipzig und zwar 
nicht mit durchschlagendem Erfolge aufgefuhrt. Erst die 
iiberaus beifallige Aufnahme, die sie in andern Stadten, 
namentlich in Berlin, fand, sicherte ihr bald die noch 
bis auf den heutigen Tag andauernde Beliebtheit im 
deutschen Repertoire. 
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2. 

Undine. 

Romantisclie Zauberoper in vier -A.\xfsstigon. 

Nach Fouquife Erzahlung frei bearbeitet. 
Musik (und Dichtung) von Albert Lortzing. 

In der Ouverture sind grossentheils die Motive aus dent Ouverture. 
letzten Finale verarbeitet. Neben dem Unheil, das iiber den 
Treulosen hereinbricht , wird die Erlbsung durch die Macht 
der Liebe geschildert. 

Ritter Hugo von Ringstetten hat von der schonen Vorgeschichte. 
Berthalda*), der Tochter des verstorbenen Herzogs 
Heinrich. beim Turnier in der Reicbsstadt eine Scharpe 
zum Siegeslohn erhalten, dafiir aber geloben miissen, die 
Rathsel des verrufenen Zauberwaldes, der sich unweit 
der Stadt ausdehnt, zu durchforscben. In Begleitung 
seines Schildknappen Veil hat er das schreckenvolle 
Unternehmen vollfiihrt und ist spat am Abend nach 
Durchschreitung eines Bachs an eine Htitte. die am Rande 
einer von einem See bespiilten Landzunge steht, ge- 
langt. Bei den einsamen Insassen, dem bejahrten Fischer 
Tobias und seiner FrauMarthe, hat er Nachtherberge 
gefunden. Doch inzwischen ist der Bach zu einem Strom 
angewachsen und hat die Landzunge zu einer Insel um- 
geschafTen. In der ihm fast drei Monate hindurch aufer- 
legten Abgeschiedenheit hat er die Pflegetochter der 
Fischersleute, die wunderliebliche, frohsinnige, zutrauliche, 
freilich bisweilen neckische und muthwillige Undine, 



*) Da dieser Name, ebonso vie Bertha oder Berchta, Berthold oder 
Berchtold yon dem altdeutschcn peraht, berht, en glisch bright : glanzen, 
abgeleitet ist, so ist die auch iu der de la Motte Foqu^schen Erzah- 
lung angewandte Schreibweise ohne h unrichtig. 
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I. Aufzug, 
I. Auftritt. 

Einlage. 



kennen und lieben gelernt. Allen Standesbegriffen zum 
Trotz, der verheissenden Blicke uneingedenk, mit denen 
inn Berthalda einst entliess, steht er im Begriff, sich mit 
ihr zu vermahlen und, da der See wieder Vernunft an- 
genommen hat, sich auf den Weg zur Reichsstadt zu be- 
geben, um sein Ritterwort bei Berthalda einzuldsen. 

Die Oper kann nach Belieben mit einer ziemlich bclang- 
losen Einlage Yon Vincenz Lachner, Text von Pbllipp Duringer, 
eroffnet werden, in welcher sich der Chor von Tobias und 
Marthe mit dem Versprechen verabschiedet, zum Hochzeitszuge 
der Undine -wieder zu erscbeinen. 



II. Auftritt. Veit stellt seine Arm brust in die Ecke des einfachen 
i. Arie. Fischerhauses, froh dass er bald die wuste Insel ver- 
Diaiog. lassen wird. Tobias, Marthe und Pater Heilmann, 
II.— IV. Auftritt der die Brautleute einsegnen soil, treten ein. Der Geist- 
liche erfahrt im Gespr&ch, dass vor 4 5 Jahren am Tage 
aller Seelen die leibliche Tochter der Fischersleute im 
See ertrank und dass am selben Abend ein »wunder- 
schones Magdelein von etwa drei— vier Jahren reichge- 
putzt« auf ihrer Schwelle erschien. Die Erzahlung wird 
V. u. VI. Auftritt. durch Undinens Erscheinen unterbrochen, die, des Fruh- 
2. Quintett. Hngs und der Liebe froh, herbeispringt [Allegro affabile). 

Eine Art Leitmotiv erhitlt ihr Frohsinn in der Geigenfigur : 
Allegro af fabile. In hiibschem Aufschwunge giebt die 

Musik ihre Uberquellenden Em~ 
pfindungen wieder: 

UNDINE. Lie - her V» . t«r, Ue . Wut . ler 





erdrdcki mkh tehier 




In feiner Modulation 
wird Undinens Ehr- 
furcht vor dem Pater 
angedeutet : 
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UNO. 



1st der Mann im weijuen K!f id ? 



Oar »tSr . dijr 
Fl.in B. j 



Sfr.i 




ta . sehn. 




Hugo, der ihr nacheilt, wird von 
dem dankbaren Pater als Lebens- 
retter wiedererkannt, der ihn einst 
aus Rauberhanden befreit. Der 
Ausdruck »mein theurer , alter Freund« stimmt Undinen 
zu kindischem Gelachter (Mosso]. Ihrer ruhrenden Bitte 
um Vergebung kommt der Pater mit den Worten ent- 
gegen: »Mein holdes Magdelein, du kannst nicht wehe- 
tbun mit deiner reinen Seele«; er giebt, ohne zu wollen, 
den Anlass zur Schurzung des tragischen Knotens. Denn 
Undine, zu lugen unkund, gesteht mit Thranen, dass ihr 
von dem Hohern, der sie schuf, eine nSeele« nicht ver- 
liehen worden ist. Der Pater, der an ihr nichts Ubles, 
doch viel Wundersames findet (Alio, vivace), bittet den 
Herrn der Gnade, sie auf den rechten Pfad zu fuhren. 
(Larghetio, Ensemble, zuerst a capella.) 

Veit eilt mit der Kunde herbei, der See fange wieder 
an zu toben, und Undine lasst eine halblaute Anrufung 
an »Kuhleborn«, ruhig zu sein, fallen. Von Hugo um 
Aufklarung gebeten, weicht sie aus und fragt ihn da- 
gegen, welche Bewandtniss es mit der Schiirpe habe, die 
an der Wand hange. (Ein nur im Klavierauszuge vor- 
handener Satz, Allegro non troppo ma con espressione, 
— Tempo 1'istesso, ma sempre tranquillamente, der be- 
sonders im Anfang recht zart empfunden ist, fehlt in 
der Partitur und wird bei Auffiihrungen ubergangen.) 
Er erziihlt ihr in einer Romanze, in welcher der Kompo- 3. Romanze u. 
nist den heroischen Ausdruck freilich nur im Rhythmus 
und in der Klangfarbe trifft, dass und unter welcher Be- 
dingung er sie von Berthalda empfangen. Auf ihre Frage: 



Dialog. 

VII. Auftritt. 

VIII. Auftritt. 



Duett. 
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»So liebst du sie?« erwidert er: »Sie ist schon, doch stolz 
und strenge« und zerstreut in zartlichem Gesange ihre 
keimenden Besorgnisse. 
Dialog. Die Fluthen sind ruhig, sie haben sogar ein Fass edeln 

IX. Auftrltt. Weines, einen willkommenen Hochzeitstrunk, ans Ufer 

X. Auftritt. gespiilt. Das junge Dorfvolk holt das Brautpaar zur 

4. Cbor. Training ab, indess Veit den Inhalt des Fasses probirt. 
dialog- Ein sonderbarer Fremder iiberrascht ihn dabei; er nennt 

XI. Auftritt. s ich Kiihleborn, behauptet. dass er Weinhiindler sei 

5. Duett, und die Fluthen ihm das Fass entrissen haben, und zeigt 
AU tropplT s ^ cn u ^ er a ^ e Vorkoramnisse in der Hauptstadt, iiber das 

Turnier, iiber Veits Trunkenheit dabei, iiber alles »vom 
Prunksaal bis zum Stalle« merkwiirdig gut unterrichtet. 
Als Veit ihm vertraucnsselig eroffnet, dass seiner Meinung 
nach der Bund seines Herrn mit dem Fischermadchen 
an der tieferen Leidenschaft desselben fur Berthalda zu 
Grunde gehen wiirde. gerath Kuhleborn in eine Erregung, 
die von der vorher zur Schau getragenen Uberlegenheit 
Allegro lou seines Benehmens scharf absticht. Die Glocke der Ka- 
moto. pelle zeigt das Ende der Trauung an, und Kuhleborn be- 
schliesst, seinem Kinde Undine von nun an rettend, 
rachend zur Seite zu stehen. 

XII. Auftritt. Hochzeitspaar und Giiste kehren zuriick, Veit singt 
ti. Finak. Aiie- ein launiges Lied vom Wcine, als Kuhleborn, genau in 
Jod i Allegro vi- der Tracht des Paters Heilmann und nur von Undinen 
vu<c-Aikgrettoerkannt. erscheint [leise Posaunen und Trompeten verleihen 

XNI Auftritt seinen W° rte,) Feierlichkeil), urn sich, halb gegen Hugos 
c.mimoa... Willen, dem Zuge anzuschliessen und »mit frommen 
Spruchen den Spuk der bosen Gcister« bei der Reise 
durch den Zauberwald zu bannen. [Bei seinen Worten 

ertont eine Art Leitmotiv, das ^ 

bei Hugos Anrufung an kiihle- « f I T 'fTf -" )- 

bom in Duett /J. wiederkehrt : sir ' "r S" J 

An.iantiu... Undine singt ein innig empfundenes wehmiithiges Ab- 
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schiedslied [im Anfang mil Solofagott). Unter den Gliick- Allegro non 
wiinschen der Gaste zieht das Paar nebst Veit und tro PP°- 
Kuhleborn von dannen. 

In einem komischen Duett erzahlt Veit, der seinem Entr'act. II.Aufz., 
Herrn vorausgeeilt ist, dem dicken und aberglaubischen I. Auftritt. 
Kellermeister Hans allerhand Erlebnisse von der Reise. "• Duett, 
lasst dabei auch geheimnissvolle Andeutungen iiber Un- Dialog, 
dinens wundersames Wesen fallen, als diese an Hugos II. — IV. Auftritt. 
Arm erscheint. Sie beschliesst, durch Liebe vertrauens- V. Auftritt. 
voll gemacht, den Schleier des Geheimnisses, das sie um- 
giebt, vor ihrem Gatten vollends zu enthullen , das Recita- 8. Rec. u. Arie. 

lit* begin nt mil Larghetto im abile. 

dem »romanti- F ^ 
schen« Motiv: 

»So wisse, dass in alien Elementen Es Wesen giebt, die 
aussehn fast wie ihr«.... (Sobald sie die Wassergeister 
erwiihnt, ertont die liebliche Un din en- Musik: 

ho. he Ko. 






Sie gesteht ihm, 
dass sie eine Un- 
dine*) sei. »Wir 
sind euch gleich 
. . In einem nur 
nur sind wir von euch verschieden. Wenn euer Tagc- 
werk vollbracht«, ihr sterbt, »dann sind wir auf derselben 
Stelle, — Wo Sand und Funk' und Wind und Welle — 
Nicht winket uns ein ew'ges Heil! Denn — keine Seel' 
ward uns zu Theil — Doch kann auf Erden Und im 



*| Wassernixe, Wellenkind von : u nda (l.iteinisrh) , Welle. 
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innigsten Vereine mit euch Man dieses hohen Gliicks 
theilhaftig werden«: 

Con noto. 

OND. Ichbtnbe»eeli, ichbiabeieeltt dir. ilr d»nk'whm«ioe Stt.U 



Jetzt tragt sie ihm die Entscheidung an, ob er sie ver- 
stossen will, oder ob sie fortan an seinem Herzen be- 
seeUgt ruhen darf. Aus ihrem Gesange tont so reine, 
liebevolle Zartlichkeit, dass er sie statt aller Antwort 
iiberwaltigt an sein Herz driickt 

Die dunkle Stelle »dann sind wlr auf derselben Stelle« 
u. s. vr. lautet Behr viel klarer bei Fouqutf: »Wir und Unseres- 
gleichen in den anderen Elementen, wir zerstieben und ver- 
gehen mit Geist und Leib, dass keine Spur von uns zurfick- 
bleibt, und wenn ibr andern dermaleinst zu einem reinern 
Leben erwacht, sind wir geblieben, wo Sand und 
Funk* und Wind und Welle blieb. Darum haben wir 
auch keine Seelen, das Element bewcgt uns, gehorcht uns oft, 
so lange wir leben, — zerstaubt uns immer, sobald wir sterben, 
und wir sind lustig, ohne uns irgcnd zu gramen , wie es die 
Nachtigallen und Goldflscblein und andere bubscbe Kinder 
der Natur ja gleichfalls sind«. Wenn aber Kuhleborn und 
Undine ohne Seele sind, wie kommt er zu dieser treueu Liebe 
zu seinem Kinde, sie — bevor sie noch durch die liebende 
Umarmung des Hitters beseelt geworden ist — zu ihrer riih- 
renden Zartlicbkeit, ihrer Reue fiber ihren Muthwillen? Es 
bedarf keines tiefen Nachdcnkcns, um zu erkenneu , dass die 
ganze Fouque'- Lortzingsche , dem kindlicben Glauben des 
Volkes nachgebildete Theorie von der Hescelung der Seelen- 
losen durch die Gewalt der Liebe auf ein hiibsches Spiel mit 
Worten hinauslauft. 



VI.— IX. Auftritt Fanfaren hinter der Biihne kundigen die Ruckkehr 
9. AriemitChor. Rerthaldas von der Jagd an. Sicb zu betiiuben, den 




»und werde ewig sie dir 
danken, Wird deine Treu' 
nicht wanken«>, 




Machtt du nifht e . lead mi<* 
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Vorwurf ihres Gewisseas, dass sie den Ritter, den sie 
liebt, dem Tod entgegengesandt habe, zu beschwichtigen, 
giebt sie sich wilden Zerstreuungen hin. Gleichgiiltig 
nimmt sie einen Antrag des Konigs von Neapel, der sie 
zu seiner Gattin erheben will, auf. 

Die Buhnen haben hier die Wahl zwischen der Lortzing- 
schen Arie, die ziemlich hoch liegt und sehr reich an Kolo- 
raturen ist, aber wenigstens die Frische und Ungezwungenheit 
seines Schaffens nicbt verlaugnet, und der effektvollen Ein- 
lage von Vincenz Lacbner, in der sicb Schablone und Mache 
gar zu sehr vordraugen. Scbon urn der Stilreiuheit willen 
sollte man bei Lortzing bleiben. Die Arie ganz auszulasaen, 
ist bedenklich, weil gerade das Motiv der Iieue den vom 
Dichter stiefmiitterlich bebandelten Cbarakter der Bertbalda 
ein wenig sympatbiscb macht. 

Kuhleborn, als Gesandter von Neapel gekleidet, lasst X.— XII. Auftritt. 
durch die Nachricht, Hugo sei zuriickgekehrt, das ver- 10. Finale, 
schwundene Hoffnungsgliick neu in ihr erstehen, bis es* t l £ t ^^£ u *.'~ 
durch Undinens Erscheinen fur immer zerstort wird. Diese 
wechselt Blicke des Einverstandnisses mit Kuhleborn 
und so ist auch die Seele des argwohnischen Hugo von 
Qual erfullt. 

Undine tritt mit dem »ramantischen« Motiv auf. Sobald 
sie, wie im Duett mit Hugo (I. Aufz. 3), erwdhnt, dass ihr 
Berthaldas Ziige bekannt scheinen, erklingt die Undinen-Musik. 
Die dramatische Spannung ist treffend zu einem dusteren 
Ensemble grossen Stils ausgenutzt tverden, das, obwohl nicht 
ganz leicht, klangvoll und wirksam ist (Quartett und Chor) : 

Andante, _ _ ^ 



HUGO. Wa» ergreift mil bangero Schrcrken, a<-h,mtt Angst die Sculr mfin! 

Berthalda fasst sich so weit, um das Paar willkommen 
zu heissen und es mit den Kunsten des Balletts zu Baiiett. 



•) Die eingeklammerten Bezeichnungen sind dem Klavierauszuge 
entnoiumen. 

Neitzel, Opemfilhrer. 12. \ 4 
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(XIII. — XV. Auftr. 

11. Recn.Dnett. 

12. Finale :Chor. 
Ballett.)*) 

XVI. Auftritt. 
R«c. Romanzo. 



XVII. Auftritt. 



XVIII. Auftritt. 

Tempo di 
Marcia. 



ergOtzen. *} Sie verkiindet dann, dass sie sich entschlossen 
habe, dem Konig von Neapel ihre Hand zu reichen, 
lasst aber dabei so beleidigende Anspielungen gegen Un- 
dinens niedrige Herkunft fallen, dass Kuhleborn, zum 
Vortrag einer Romanze aufgefordert, in dieser das Ge- 
heimniss der Herkunft Berthaldens verrath. Das Tochter- 
chen, welches Marthe und Tobias einst in den Fluthen 
verloren haben, sei durch die mitleidigen Wellen ans jen- 
seitige Ufer des Sees getragen worden, und hier habe es 
der Herzog im Schilf aufgefunden und es als seine Toch- 
ter Berthalda erzogen. Zum Ungluck befinden sich die 
alten Fischersleute [Kuhleborn hatte durch einige Worte 
andeuten kiinnen, dass sie unter einem bestimmten Vor- 
wande auf sein Geheiss erschienen sind) unter dem zu- 
schauenden Volk, schon wollen sie die verlorene Tochter 
in die Arme schliessen, als die in ihrem Stolz todtlich 
verletzte Berthalda sie jah von sich weist. Das Hof- 
gesinde wird nur durch das Erscheinen von vier Hof- 
h err en von einer Lynchjustiz an dem Frevler Kuhleborn 
abgehalten. Diese bringen ein Kastchen, das der ver- 
storbene Herzog gerade an diesem Tage seiner Tochter 
zu erSffnen befohlen hatte. Berthalda entnimmt daraus 
ein Pergament, und sinkt mit einem Aufschrei zu Boden: 
Kuhleborn hat die Wahrheit gesagt: 



Andante con 
dolor<\ 



Vivace. 



Andante con dolore. 

BERTH. Vertcbwundcm OUo» nnd Pracht! 



hi&.&b in Suub pe. 




der Stolt, d»» Heft g« . bro.chec 



Als allevon Neuem 
auf diesen, der sich 
an ihrer Erniedri- 
gung weidet, ein- 



*j Diese Auftritte und Nnmmern werdeu bei den Auffuhrungen 
nberschlagen. 
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dringen wollen, steigt er die Stufen zum Marmorbassin 
heran und nimmt die Stelle der Statue des Meergottes 
ein : »Weicht von mir ! Denn Kuhlebom , der Furst der 
Fluthen zu euch spricht.« Von glitzernden Wasserstrah- 
len umspielt versinkt er, wahrend Undine sich mit den 
Worten: »Wir verlassen dich nicht!« zu der ohnmachtigen 
Berthalda neigt. 

Die Musik ist iiberall geschickt und angemessen, ohne dass 
sie, etwa ausser an der mitgetheilten Stelle, einen bedeutenden 
Anlauf ndhme. Die Romanze ist in ihrer Einfachheit, mit 
der in der Begleitung gekennzeichneten zunehmenden Er- 
regung iStr. tremolo), recht wirkungsroll. 

Hugo ist inzwischen mit Undinen und Berthalda nach HI. Aufzug, 
Ringstetten, auf die Burg seiner Vater gezogen. Eine I. Auftrltt. 
Jagdgesellschaft singt einen frohlichen Chor und brichl n - ) Chom. 
dann auf, urn dem Wilde weiter nachzuspuren. Der Enfleinb,e - 
schwatzhafte Veit, der eine grosse Neuigkeit auf dem Ge- II. Auftrltt. 
wissen hat und sie beinahe der Gesellschaft verrathen 
hatte, sieht sich kaum mit dem Kellermeister Hans, den III. Auftritt. 
Hugo in seine Dienste genommen, allein, als er ihm mit- Dialog, 
theilt, wie er seinen Herrn in zartlicher Umarmung mit 
Berthalda erspaht habe. Hans, den diese Entdeckung 
wenig anficht, schafft das Trinkgerath beiseite*), und 
Veit singt ein sentimen tales, aber melodioses Lied iiber IV. Auftritt. 
das Wiedersehen. Die Scherze der beiden Kumpane 12 - > Liod - 
wollen wenig in die spannungsvolle Situation passen. V. Auftrltt. 
In der That zieht der pflichtvergessene Hugo die Aben- VI. Auftritt. 
teurerin Berthalda unter Liebesbetheuerungen mit sich Vi - n- v ) Duett 
fort. Um ihr ganz zu gehdren, will er sein Weib ver- 
stossen. Berthalda: »Dein Weib willst du verstossen, 
das dich so gliicklich macht ?u Hugo: »Sie hat mich nur 



*) Xackdem er zumeist noch das Lied an die Flasche, Dichtung von 
11. v. Gottschall, Musik von August Pabst »oingelegt« hat. 
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VII, Auftritt. 



Andante. 



VIII. Auftritt. 

Ree. 
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geblendet durch bosen Zaubers Macht.« Diese Worte 
miissen urn so mehr betont werden, als sie der Untreue 
Hugos wenigstens den Schein der Rechtfertigung geben. 

Der Ensemblesatz »Von deinem Arm umschlungen«, der 
nebst dcm Chor der Wassergeister : wGedeuke deiner Pflicht« 
und Hugos trotziger Anrufung des Kiihleborn, ausgelaasen zu 
werden pflegt, muss einmal wenigstens gesungen werden, da 
er niusikalisch hubsch ist und den naturgemassen Abschluss 
des Duetts bildet. Auszulassen sind daher nur: der erete 
Hdur-Satz (32 Tacte), Hecitativ (4 Tacte), a tempo (mit dem 
Motiv des falschen Pater Heilmann I. Aufz. Finale, 17. Tact), 
Recitativ (4 Tacte), HduT (2 Tacte). Die Anrufung ist urn so 
uberfluBsiger, als Kiihleborn nicht auf dieselbe reagirt. 

Undine erscheint, um nach der Fiille menschlicher 
Freuden nunmehr den Kelch des Leidens mit dem ganzen 
verfeinerten Gefiihl des beseelten Wesens zu leeren. 

Als ob Hugo tviisste, welchc Fiille des Jammers er ilber die 
Heine verhdngt, weiss die Musik nur in der Tiefe zu drohen, 
tuahrenddie Oberstimme Vndinenstrostlosen Schmerz ausdriickt: 





Der Verblendete stosst sein Weib mit den Worten: 
»Fort, Gauklerin« von sich und eilt mit Berthalda da- 
von*). Da ertont trostvoll das »romantische« Motiv: 

Kiihleborn 
taucht alsWas- 





^ T serfursi 

mitten seiner Geister aus dem See hervor: »Ich wollt* 
erfahren, um wieviel besser denn die Wesen sind, In 
denen eine Seele wohnt«; desshalb raubte er Berthalda 
und sandte Undinen auf die Oberwelt. Der noch nicht 
ganz Hoffnungslosen zeigt er die erleuchteten Fenster des 



*) Der Terzettsatz des Klavierauszuges fehlt in dor Partitur. 
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Schlosses Ringstetten 
mit dem bedeutungs- . . , . -■*.■«-■ 
vollen Unheils-Motiv: ' v ™J§ 
Da kehrt sie in das Reich des Vaters zuruck, und wahrend Andantino affa- 
die liebliche Undinen-Musik vom Chor gesungen wird, und aato 
der Mond den See und das Schloss mit seinem Licht 
ubergiesst, versinken die Wasserbewohner im See. 

Hugo hat sich aus dem Festesglanz, mit dem er seine IV. Aufeug, 
Vermahlung mit Berthalda verherrlicht, in eine Laube I. Auftrltt. 
gefliichtet; im Halbschlaf schien es ihm, als ob Kiihle- N - Been, 
born die zagende Undine mit den Worten angetrieben: 
»Die Zeit ist da, um Mitternacht musst du ihn richtend 
heut ums Leben bringen«; Undine habe den Ritter 
liebend zu sich in die Fluthen gezogen**). In solcher Dialog, 
ahnungsschweren Seelenverfassung schleicht Hugo zu II. Auftrrtt. 
dem Kreise seiner Gaste zuruck. Die Stimmung wird 15 - (*"•) Lied » 
durch des angetrunkenen Hans derbe Spasse, der ein 
Couplet : »Im Wein ist Wahrheit nur allein« singt und den 
wegen der Misswirthschaft im Schloss unwilligen Veit nur 
miihsam zu erheitern vermag, zerrissen. Veit fuhlt in- 
folge des Larmens im Schlosse rachsiichtige Anwand- 
lungen gegen Berthalda und beschliesst, den Stein, der 
auf der Herrin Geheiss den Schlossbrunnen zudeckte, 
hinwegzuwiilzen. In der Tiefe fiingt es unheimlich an zu 18. Finale, 
brodeln und zu zischen, es ist als ob Jemand den Stein All t ° r ^p 0 p" on 
von unten hiibe, kaum ist er aufgehoben, so steigt die ver- 
schleierte Undine aus der Tiefe und schreitet mit schwerem 
Seufzen langsam dem Schlosse zu. Die verwandelte Buhne Offene 
lasst uns die Festesschaar in den Gemachern des Schlosses Verwandlung. 
erblicken. Hugo sucht mit ubermiithigem Liede: III. Auftritt. 



*) affanato bekummert, welimfithig. 

**) Aueh bier scheint es gerathener, das Original von Lortziog statt 
der Lachner'schen Einlage, die goschictter in der Mache, aber dnrcbaua 
nicbt warmer nnd edler im Ansdmck ist, beizubehalten. 
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Allegro mode- 
rato. 



Allegro modcrato. 
HUGO Fiilltdir Pb.ka.le, Frohltehkeit strahle Aus jedem Aug',Ao» jeglichem Bliek 



Tempo di Mo- 
nuetto. 



IV. Auftritt. 
Andante. 



Rapidamente. 
V, Auftritt. 



Allegro giubi- 

loBO. 



seine Angst zu bemeistern. Der Hochzeitsreigen wird 
getanzt, es schlagt zwolf, wahrend sich Hugos eine un- 
sagliche Angst bemachtigt, ein Donnerschlag, alle Lichter 
erloschen, Undine erscheint (mil dem Hache-MotivK Hugo 
weiss, dass er sterben muss, nur noch einmal mochte er 
ihr liebliches Angesicht schauen, sie entschleiert sich und 
er sinkt {mit dem »romanlischen« Motir) betaubt zu ihren 
Fiissen nieder. Das Schloss versinkt, nach und nach 
taucht der Krystallpalast Kiihleborns empor. Der Wasser- 
fiirst will um Undinens willen Gnade walten lassen; er 
sagt zu Hugo : »Du bleibst fortan bei uns! das dcine Strafe !« 

Die ganze Yerwandlungsmusik torn ersten Erscheinen Ln- 
dinens an, das Versinken des Schlosses, das Uervordiimmern 
der lichten Wassertiefe zeugt von lebhafter Schilderungsgabe 
und fesselnder Qrchestrirungskunst. Als Leitmotiv erscheint 
bei dem Zusammenbruch des Schlosses das (nheils- Motir. Auvh 
die Undinen-Musik erkiingl noch einmal am Schlusse. 



Von den zahlreichen Opern , in welchen die Gestalt 
der Melusine oder Undine den dramatischen Mittelpunkt 
bildet, ist bisher allein die vorliegende auf dem Reper- 
toire geblieben. Lortzing begab sich mit ihr auf das ihm 
sonst fernliegende Gebiet der romantischen Oper, und 
schon der Umstand. dass er. der Schnellschreibende, 
zwei und ein halbes Jahr an derselben arbeitete, sowie 
die Stelle in eincm Brief an Duringer vom ii. Juli 1843: 
»Leider aber reichen liier (bei der Texlgestaltungj meine 
Krafte nicht aus..« beweisen, mit welcher Bedachtsam- 
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keit er zu Werke gegangen ist. Dass es ihm in beson- 
derem Grade gelungen sei, den poetischen Gehalt der von 
ihm benutzten Erzahlung wiederzugeben, kann ebenso 
wenig behauptet werden, als dass er als Komponist eine 
ungewohnliche Beanlagung fiir die zarte Empfindsamkeit, 
die holde Unbefangenheit, den reinen Seelenadel Undinens 
und fiir die tragische Wendung ihres Geschicks entfaltet 
habe. Dennoch hatte er als Dichter wie als Komponist 
Schopferkraft genug, um seinem Stofife ein kraftiges 
Buhnenleben einzuhauchen; sein kiinstlerischer Instinct 
trieb ihn folgerichtig dazu, die ihm fehlende innere Ge- 
staltungskraft durch glanzende Biihnenwirkungen , an 
denen der zweite, dritte und vierte Actschluss wetteifern, 
zu ersetzen. Die Einfiigung des burlesken Hans und 
des vorlauten Veit gestattete ihm. durch heiteren Dialog 
und volksthumliche Lieder, in wekhen beiden er Meister 
war, die allgemeine Werthschatzung der Oper zu er- 
hohen. 

Die erste Auffuhrong der Oper fand am 15. ApriM845 in 
Hamburg start. 

3. 

Der Waffenschmied. 

Komisohe Oper in drei Aufzugen. 
Musik von Albert Lortzing. 

Die Ouverture, in der bald nach dem Anfang der Gesang 
des Grafen von Liebenau : »Du lasst mich halt von hinnen 
scheidenu ertont, die im Hauptsatz an den ersten Chor der 
Gesellen anklingt, im Ubrigen aber gans selbstdndig gehalten ist, 
in ihrer Durchfiihrung sogar einen fugirten Satz enthalt, 
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iiberrascht im Vergleich mil der Oper durch ihre Frische und 
Munterkeit. Des graziOsen Seitenthemas sei besonders gedacht. 

Ritter Graf von Liebenau ist zur Tochter Marie 
des Wormser WafFenschmieds Hans Stadinger in 
heisser Liebe entbrannt. Da der Alte wegen einer Ent- 
fiihrung, die seiner Frau durch einen Ritter widerfahren 
ist, den ganzen Ritterstand nicbt leiden mag und audi 
sonst ein wunderlicher Kauz ist, so verkleidet sich der 
Graf nebst seinem Knappen Georg als Schmiedegeselle. 
Unter dem Namen Konrad findet er sammt seinem Be- 
gleiter auf Grand zweier von diesem gefalschter Lehr- 
briefe Beschaftigung in Stadingers Werkstatt. Es gelingt 
Konrad, des Mftdchens Herz zu erobern. Um ihrer Treue 
sicher zu sein und um zu sehen, ob sie nicht einen hoben 
Standesherrn dem einfacben Gesellen vorziehe, verwandelt 
er sicb unter dem Schutze des Abenddunkels in den 
Ritter Liebenau und wirbt auch in dieser Gestalt um 
ihre Huld. 

I. Aufeug, Der Schauplatz zeigt die Stadingerscbe Werkstatte in 

I. Auftrltt. vollem Betriebe, die Gesellen, unter ihnen Konrad, 
i. Introduction, wiirzen die Arbeit mit kerniger Weise (Allegro vigoroso . 

II. Auftritt Da iiberrascht Geo rg diesen mit der Nachricht, dass das 

Fraulein von Katzenstein, dem er friiher wohl zu sehr 

III. Auftritt. den Hof gemacht, in der Stadt angel angt sei. Mit Medizin- 

glasern reichlich versehen, tritt Stadinger auf, um 
Patientenbesuche zu machen; neben der Schmiedeknnst 
betreibt er namlich noch diejenige eines Thierarztes: »Ich 
bin der einz'ge in der Stadt, zu dem das Vieh Vertrauen 
hat«; er tragt dem Georg auf, sein Haus zu behiiten und 
namentlich dem Miidchenjager Grafen Liebenau, der schon 
mehrmals die Ruhe desselben gestort, den Eintritt, wenn 
es sein muss, mit Lanz und Schwert zu verwehren. (Tempo 
I'istesso. — Moderate assai). Die Feierabendglocke ertont, 
und zu rechter Zeit fiillt dem Meister ein, seine Gesellen 
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zu der am kommenden Tage stattfindenden 25jahrigen 
Erinnerungsfeier an seine Meisterschaft einzuladen und 
der Stadt Honoratioren durch sie einladen zu lassen. 

Noch einmal will der Graf Mariens Treue auf die 
Probe stellen; er entfernt sich daher, um sich umzu- 
kleiden, indess der 

mal nur gt . bo 



Tempo di Folacca 
GEORO MMiwinJ j> eln 




allein zuruckblei- 
bende Georg sich in 
der hiibsch begin- 
nenden Arie: 

als ein Genussmensch aus Philosophic, als verstandes- 
m&ssiger Vergnugungsphilister entpuppt. (Die Arie ist in 
einer losen Rondoform gehalten, die beiden Miltelsdtze sind 
miisikalisch unbedeutend). Dabei ist das Beispiel des Joseph, 
das er herbeizieht, doch wohl nicht ganz glucklich gew&hlt. 

Das Fraulein von Katzenstein hat dem von Einfalt 
strotzenden schwabischen Ritter Adelhof ihre Hand 
versprochen unter der Bedingung, dass er die etwaige 
Verbindung Mariens und des Grafen von Liebenau hinter- 
treibt, damit dieser der »Geprellte« sei; in Wahrheit will 
sie, sobald der Graf frei ist, ihre Fangnetze nach ihm 
wieder ausstellen. Beide fallen in die Hande des schlauen 
Gastwirths Brenner, des Sch wagers von Stadinger, der 
des Frauleins gespickte Borse nach alien Regeln der 
Gaunerkunst schropft und ihnen in allem seinen Beistand 
verheisst. Statt des von Adelhof und Brenner gesuchten 
Stadinger erscheint Irmentraut, deren Zungenfertig- 
keit Beide schleunigst in die Flucht treibt, Anlass genug, 
um ihr in einer ziemlich charakteristischen, leicht me- 
lancholischen Ariette eine Jeremiade uber die jetzige 
Vergroberung der Sitten im Vergleich zur guten alten 
Zeil in den Mund zu legen. 

Es wird dunkler, Marie tritt in's Zimmer, gleich 
darauf der Graf. 



Dialog. 
IV. Auftritt. 



V. Auftritt, 

2. Arie. 



Dialog. 
VI. Auftritt. 



VII. Auftritt. 

VIII. Auftritt. 

3. Ariette. 



Dialog. 
IX. Auttritt. 
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4. Finale. 
Moderate. 



X. Auftritt. 



Andautino co 
espret>sione. 



In der Musik ist stockende Befangenheit und i trauliche 
Verschwie- Moderat o. die ndm- 

genheit wohl | &yg- r -j a fa j- j ^ ^ ffiy-j^ Uche Slelte 
getroffen: V i J I ■ I *ti W f Wrd noch 

utU XJ ZU ^ stveimal 

als Terzett wiederholt. 

Irmentraut, der ein so schmucker Freier fur die 
Tochter des Hauses weit willkommener scheint, als ein 
einfacher Schmied, will das Paar allein lassen, doch 
beide haben Grunde, sie zum Verweilen zu nothigen: 
der Graf bleibt so leichter unerkannt, und Marie sagt ihm 
bequemer vor Zeugen, was sie sich bisher zu gestehen 
scheute: dass namlich ihr Herz bereits einem Andern 
gehore. Sein erheucheltes empfindsames Klagelied in 
Moll wendet sich mit Recht bald nach Dur: 

Andantino con espressione. 
GRAF. Of rn geV iehG!an*u. Reichtum his fit dich, furdeine Lie - 




Mit Recht! denn der Korb, den sich hier der Graf holt, 
ist ein Liebesblick fiir Konrad; auch pragt sich diese 
Stelle Marien so tief ein, dass sie dieselbe spater im 
Duett 5 mit Konrad als eigene Weise wiederholt. 

XI. Auftritt. Da kundigt Georg des alten Stadinger plotzliche Zu- 
Allegro. riickkunft an, zum Schein verfolgt er den Grafen mit 

XII. Auftritt. einer Hellebarde, Stadinger tobt und larmt, giebt der 

schwatzhaften Jrmentraut sogar den Ehrentitel »Plapper- 
mauk ohne Erfolg wird das Haus von den Gesellen 
durchsucht, alles, auch Stadinger, begiebt sich zur Ruhe, 
»um mit dem Fruhsten aufzustehn und mcinem Hause 
Ruh' zu schaffen vor diesem Liebenauer Grafen.« 

In dem unmittelbar folgenden kleinen Ensemble wird die 
spottische Vertvunderung des Chors iiber das galante Abenteuer 
mit Mariens Fiirbitte, dem Befehl Stadingers und dem Vormurf 
der Irmentraut allerliebst verbunden : 
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telht. 




CHOR. Graf Lie.be.nau? 



mal ooch 




CHOR. Der 

Marie kommt leise mit 
einer brennenden Lampe 
zuruck, sie glaubt, Kon- 
rad schlafe im Neben- 

isfi.achau.schau' " ' Graf Lte.benau? zimiTier: »er SChlaft! — 

und er kann schlafen«, indess sie dem guten, braven Kon- 
rad noch gar zu gem gute Nacht sagte. Der verschwie- 
genen Nacbt vertraut sie in siissen Worten ihr junges Gliick: 
a a .•<.. sie wird 

Andantino. 

ich (ti^wich wer.den dreister, klopft 



XIII. Auftrltt. 

Moderate 
(Bee). 



Andantino 
(Arie). 

(Eec). 



MAR. Mit Kqnrad kann 




J wJ 1 ^ ^^ gar an seine 
f=^^t Thte, er- 

schrickt iiber 
ihre Unvorsichtigkeit, muss an den Ritter denken. Sie 
malt sich ihr Loos als vomehme Grafin aus, das sie in 
lachelnden Farben anlockt: 



Allegretto affa- 
bile. 



Allegretto affabile. 
MAR. 'a ;n.ic frei.lich nlrht to 



u . bel sein,xu woh.nen in demtchonen Schloss 




— dem Turnier zuzuschauen, den Tapfern zu belohnen; 

doch nein! »Reichthum allein thut's nicht auf Erden.« Tempo primo. 

Mit sanftem Schlummerlied geht sie zur Ruhe. 

Diese Arie darf als ein Meisterstuck beseichnet werden, 
In der Klangfarbe herrschen KlarineUen, Fagotte und Horner, 
die Kiindiger trauten Liebesgliicks, VOT\ durch feine Arbeit, 
duroh Reiz der Brfindung steht sie weit iiber den anderen 
Nummern. 



Digitized by Google 



no 



EntHact. II.Aufz., Noch darf Konrad nicht Farbe bekeunen; da er nicht 
Dialog. weiss, wie er sich gegen Marie benehmen soli, will er sie 

I. Auftritt. mit Eifersucht plagen, was den Vortheil hat, dass die 

II. Auftritt. Oper dadurch um ein lebhaftes Duett reicher wird. Natur- 
es Duett, lich ist es der reiche Graf, mit dem er die Geliebte 

hanselt, die seine Sticheleien indess zu pariren weiss 
und dem Versohnten eben jene grafliche Versicherung 
giebt: »Gern glib' ich Glanz und Reichthum hin fiir'dich 
Dialog. und deine Liebe«. Ihre Umarmung wird von Irmentraut 

III. Auftritt. uberrascht, welche, iiber dies standeswidrige Einverst£nd- 

niss entrustet, nur durch einen Kuss Konrads abgehalten 

IV. Auftritt. wird, Stadinger von allem zu benachrichtigen. Diesen 

V. Auftritt. Kuss uberrascht wieder Georg. Zum Ungliick kommt der 

Alte zu der allgemeinen Verwirrung, er erhiilt Kunde von 

VI. Auftritt. beiden Kusscn und verwarnt den Konrad , als Adelhof 
«. Sextett. erscheint, um endlich die Heirath zwischen Marie und 

dem von Brenner vorgeschlagenen Konrad mit gewohn- 
ter Pfiffigkeit zu Stande zu bringen. Stadinger hat aber 
»einen andern Plan« mit ihr und Adelhof, der ihn auf 
gut schw&bisch anfahrt: »Ei, so hoi' dich doch der Teufel, 
eigensinn'ger alter Narr!« muss einigermassen unfreiwillig 
Dialog. das Feld raumen. Der Graf will noch einen letzten 

VII. Auftritt. Werbungsversuch als Ritter bei Stadinger wagen und 

VIII. Auftritt. ubergiebt Georg einen Brief an den Alten, den Konrad, 

da Beide nicht lesen konnen, selber vorlesen muss, des 
Inhalts, dass wenn Stadinger dem Grafen seine Tochter 
nicht gutwillig geben wolle, er sie mit Gewalt entfuhren 
wurde. Stadinger ausser sich, schickt den Gesellen Kon- 
rad, dem er wegen der Kussgeschichte den Laufpass ge- 
geben hat, hinweg, und jetzt erfahren wir seinenPlan: 
IX. Anftritt. Georg, der arbeitsame, brave, gesunde, derbe Georg, soli 
7. Duett. s ein Tochtermann werden. Dieser sucht einen Vorwand 
nach dem andern hervor, behauptet, Leibeigener, Findling, 
nicht getauft zu sein, umsonst! Stadinger hat mit dem 
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Schlaufuchs Brenner auf drei Ohm Wein gewettet, dass 

Graf Liebenau nicht seiner Tochter Hand bekommen 

soli, und da muss nun Georg ura jeden Preis eine gute 

Partie machen, aus der er sich nichts macht. Schon wieder Dialog. 

eilt der schwabische Ritter athemlos als Abgesandter des X. Auftritt. 

Frauleins von Katzenstein herbei; auch er will jetzt, dass 

Georg das Madchen heiralhen soli, aber schon ruft ihn XI.— XIII. Auftritt. 

Brenner, der sich jede neue Einflusterung mit Gold auf- 

wiegen lasst, zuriick, da er dem Fraulein inzwischen be- 

richtet hat, dass Georg mit dem Ritter unter einer Decke 

steckt. Ein eingelegtes Lied von Ignaz Lachner, in dem XIV. Auftritt. 

Adelhof sich »als gescheiter Mann« dokumentirt, sichert Einlage. 

ihm diesmal wenigstens einen wirkungsvollen Abgang. 

Georg hat indess seinem Ritter von allem Bericht er- 
stattet und dieser lasst der schonen Waffenschmieds- 
tochter von seinen Reisigen auflauern, damit er sie als 
Konrad aus deren Gewalt befreien und in die Arme des 
begluckten und, wie er meint, erkenntlichen Vaters zuruck- 
fiihren konne. Inzwischen vergnugt sich Stadinger mit Verwandlung. 
seinen Frcunden und Gesellen am Singen und Trinken XV. Auftritt. 
im Weinberge, Georg, der widerwillig von den Gesellen &• Dialog, 
herbeigeschleppt wird und sich krank stellt, erhiilt als XVI. Auftritt. 
Recept von Stadinger ein Lied zudictirt, das er iiber den y - Lied. 
Kehrreim: »das kommt davon, wenn man auf Reisen 
geht« leicht und launig zu gestalten weiss. Kaum beginnt Dialog. 
Stadinger den Kreis seiner Freunde mit der Beschreibung 
des schwabisehen Ritters zu unterhalten, als dieser auch XVII. Auftritt. 
schon erscheint, urn mit seiner Entdeckung, dass Georg 
und der Ritter unter einer Decke sleeken, verlacht zu 
werden. Hiilferufend stiirzt Irmentraut herbei, ohne Marie, XVIII. Auftritt. 
die sie von Rittern hat entfiihren sehen. Alle beschliessen, 10 - Finale, 
den hohen Rath der Stadt urn bewaffnete Hulfe geg en AUegrocoabrio - 
die erwiesene Frevelthat des Liebenauer Graf en anzu- 
gehen. als Marie erscheint, am Arm ihres Retters Konrad. XIX. Auftritt. 
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Doch Stadinger macht einen Strich durch seine Hoffnungen, 

indem er zuerst Marie ins Kloster einsperren lassen, dann 
Tempo ri«te«Bo. sie mit Georg verheirathen will, obschon dieser sich often 

widersetzt und Marie eher zehnmal ins Kloster wandern, 

als dessen Frau werden will. 
(Entr'act.) Marie vertraut uns in einem zarten, triibsinnigen Liede 
III. Aufe. Dialog, ihren Kummer. Sie hat ein reines Gewresen und muss 

I. Auftritt. dennoch den bosen Leumund iiber ihr Abenteuer fiirchten ; 

II. Arie. s0 W iinschte sie wohl ein Mann zu sein. 

Dialog. Da Brenner vom Fraulein von Katzenstein keine Hiilfs- 

11. Auftritt. gelder mehr zu gew&rtigen hat, so betreibt er mit allem 

Nachdruck die Angelegenheit des Grafen. Stadinger, der 
den Konrad nicht leiden kann, da er nichts vom Ge- 
werbe versteht und ein schlechter Arbeiter ist, und der 
seine Rettungsthat damit belohnen will, dass er ihn Sonn- 
III.— V. Auftritt. tags in der Herberge freihalten will, lasst sich von Marie, 
Irmentraut und Konrad den Hergang des Uberfalls genau 
beschreiben und ist schon nahe daran, die Liebenden zu 

VI. Auftritt. vereinigen, als Adelhof, der jetzt alles weiss, ankommt. 

12. *e P tett. Seine grosse Neuigkeit: »Der Konrad und der Ritter 

sind — « wird auf Brenners Betreiben von den Obrigen 
stets abgeschnitten , der Graf weiss ihn sogar bei der 
Waffenbriiderschaft zu packen, und er vervollstandigt 
seinen Satz schliesslich : » — sind beide ein paar Manner !« 

Das Septett ist sorgfdllig gearbeitet und auch von feiner 
Erfindung, eine Mozartsche freie Nachempfindung. 

Dialog. Bei Stadinger ist inzwischen wieder jede Nachgiebig- 

VII. Auftritt. keit verraucht; er will Marie und Irmentraut sogar zu 

seiner Schwester nach Speyer senden. Da bringen 
VIM— XII. Auf- Brenner und Georg die Nachricht von dem Anriicken 
tritt. graflicher Truppen, der hohe Rath befiehlt ihm, da ein 
Aufstand zu befurchten sei, sogleich den Gesellen Kon- 
rad mit seiner Tochter zu verheirathen, Stadinger giebt 
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endlich seine Einwilligung und sendet das Paar in die 

Kapelle. Er singt ein gefuhlvolles Lied iiber die alte XIII. Auftritt. 



Der Geselle Konrad hat sich schnell in den Graf en Verwandlung. 
Liebenau verwandelt und naht in prachtigem Hochzeits- Dialog, 
zuge. Er und sein Weib knien vor dem erstaunten XIV. u. XV. Auftr. 
Stadinger, der endlich auch dem Ritter das Jawort er- h. Marsch. 
theilt, das er dem Gesellen Konrad bereits gewahrt hat. 15 * Finale " 



Otto Nicolai, geboren den 9. Juni 4 84 0 zu Konigs- 
berg i. Pr., 1 834 Sanger der Berliner Singakademie , 4 832 
ausserordentliches Mitglied der Zelterschen Liedertafel, 
4 833 Organist der K. preuss. Gesandtschaft in Rom, 4 838 
zweiter Kapellmeister beim Karthnerthor-Theater in Wien, 
4 839 — 4 842 in Italien, dann erster Kapellmeister am 
Karthnerthor-Theater, 4 847 Kapellmeister an der Berliner 
K. Oper, starb am 4 4. Mai 4 849, bald nach der ersten 
Auffuhrung der »Lustigen Weiber« in Berlin am 9. Marz 
des namlichen Jahres. Von seinen vier ubrigen Opera ist 
»il Templario« (4 840 komponirt) die bekannteste. Obschon 
eigentlich kein urspriingliches Talent, ist er doch unter 
den Vertretern der komischen Oper weitaus der begabteste. 
Seine Melodik ist bluhend und anmuthend, seine Charak- 
teristik klar und in die Augen springend; seine Kompo- 
sitionstechnik verrath vollendeten Geschmack und richtigen 
Sinn fur das Theatermassige , seine Instrumentirung ist 
wohlklingend und glanzend. Der Tod verhinderte die 
Entfaltung seines Genius. 



»kostliche Zeit.« 



Lied. 




c. Otto Nicolai. 
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Die lustigen Weiber von Windsor. 

K.om.isoh.-phan.ta»tisolie Oper in. clrei -A-xafziigen, 
naoli ShAlcespeares gleictmam igem Lxastspiel. 

Text von U. S. Mosenthal, Musik von Otto Nicolai*). 

Dem Dialogbuch des Kolner Stadttheaters entnehmen wir 
folgende, augenscheinlioh vora Textdichter herstammende, kurze 
Charakteristiken der einzelnen Personen: Sir John Falstaff, 
wie bekannt. Fluth, Mann von 40 Jahren, hager, heftig, 
sehr eifersflchtig. Reich, Mann von 50 Jahren, korpulent, 
phlegmatisch. Fenton, junger Mann von 95 Jahren; Kopf 
und Ilerz auf dem rechteu Fleck. Sparlich, 25 Jahre alt, 
vertrocknet, schmiichtig, susslich, enge Kleider, gelbes Knebel- 
bartchen, blonde Haare; 1st furchtsam und seufzt viel. Ca- 
j u s . franzosischer 0;uacksalber, Intrigant, Charlatan, viel Bra- 
vour und keine Courage, Karikatur, 30 Jahre alt. Frau Fluth, 
liebenswurdige , lustige , hiibsche Frau von 80 Jahren , im 
Grunde ehrlich, aber kokett und sehr muthwillig. Frau 
Reich, vrohlerhaltene, hiibsche Frau von 35 Jahren, lustig 
und gutmiithig. Anna Reich, i8 Jahre, belter, doch ge- 
fiihlvoll. Erster Burger, wird beim Trunke ernst, hat 
sein Spiel im II. Act ja nicht zu ubertreiben, seine Trunken- 
heit muss nicht widerwartig sein. Zweiter Burger, wird 
beim Trunke immer lustigcr. Dritter Burger, Karikatur, 
hinkt, etwas buckclich. spricht halb im Diskant. 

Ouverture. Die auch als Koncertstuck allgemein beliebte Ouverlure 
(Andantino moderate. — Allegro vivace) beginnt mit der Musik 
des Mondaufganges (III. Aufzug, 12) und venvendet fast aus- 
schliesslich Motive aus den Nunmern 12, 15, 14, 16. 

Der feiste Ritter Sir John Falstaff fuhlt Ebbe in seinem 
Geldbeutel. Urn ihr abzuhelfen, richtet er im vollen Ge- 
fuhl seiner korperlichen Reize zwei gleichlautende Billette 
zarten Inhalts an die junge Frau Fluth und die bejahrtere 
Frau Reich, zwei wohlhabende ehrsame Burgersfrauen 



*) Die Orckesterpartitur. von Gustav F. Kogil herausgegeben, ist bei 
C. F. Peters in Leipzig erechionen. 
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in Windsor. Hat er ihre Herzen erst gewonnen, so glaubt 
er auch ihres Geldes sicher zu sein. 

Den offenen Brief des Ritters in der Hand, tritt Frau 
Fluth, mehr erstaunt, als entriistet, aus ihrer Thiir. Als 
gar Frau Reich mit ihrem Brief dazukommt und beide 
den losen Streich FalstafTs erkennen, beschliessen sie auf 
Frau Fluths Vorschlag, ihn in eine Falle zu locken und 
ihm tiichtig heimzuleuchten. 

Dies Duett nimmt den Enttvickelungsfaden der komischen 
Oper da auf, too wir ihn in der I. Abtheilung verlassen haben, 
bei Mozart; es ist durch das Festhalten des scherzenden Tones 
in der Musik und durch die rhythmische und melodische Man- 
nigfaltigkeit bei dieser Einheilliehkeit mustergultig. Die ganze 
Behandlung der Stimme, die lebhafte, leichte Orchestrirung er- 
innern uberall an das grosse Vorbild. {Venn beim Lesen des 
Briefes die Singstimme auf einem Ton haften bleibt, so deutet das 
Orchester in galanter I'mspielung die Gefiihle des Ritters an: 



Fr.FLCTH.„0 




tehumte Frau.wir l»u 




Die einzige pathetische Stelle: 



Andante 



tin Pre . »el 




wirkt durch Vbertreibung 
komisch vergl, dieselben 
Fdlle bei Mozart, 1. Abth. 
Komische Richtung). L'bri- 
gens bildet auch die Situa- 
tion den Anfang einer komischen Oper, wie er schlagfertiger 
und ziindcnder schxver zu erfinden ist. 

Von der Strasse her kommen, nachdem die.Frauen 
in das Haus der Frau Fluth eingetreten. ihre Ehemanner, 
Fluth und Reich mit zwei seltsamen Cavalieren, dem 

Neitzel, Opernf&hrer. 12. 45 



I, Aufzug, 
I. Auftritt. 
1. Duett. 

H. Auftritt. 



Dialog. 
II. Auftritt. 
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einfaltigen Junker Sparlich, dessen ganze Galanterie 
sich in dem oft wiederholten Ausruf: »0 siisse Anna!« 
erschopft, und dem etwas abgelebten Elegant und Maul- 
helden, dem Franzosen Doctor Cajus, die beide um 
Anna, die Tochter Reichs, werben, und von denen jener 
vom Vater, dieser von der Mutter bevorzugt wird. Beide 
folgen Reichs Einladung zum Mahl. indess Fluth. den die 
Eifersucht plagt, sein Weib aufsucht. Bevor Reich den 
IV. Auftrltt. Gasten folgt, tritt ihm der junge Fen ton, ein Windsorer 
Burger, in den Weg. 
2. Rt-c. u. Duett. Er wagt es und halt um Annas Hand an. Doch seitens 
des eingefleischten Philisters, der die Leute nur nach der 
Hohe ihrer Einkunfte wagt, begegnet er einer hoch- 
miithigen Ablehnung itrefflich durch das Motiv charakterisirV : 
Alley ro. Vergebens sucht er in einer 

Art Romanze (Andante), 




mit deren zarter Cantilene 
der niichtern hervorgeslossene Gesang des Alten drastisch 
kontrastirt, denselben umzustimmen, und als er gar den 
Junker Sparlich, seinen bevorzugten Nebenbuhler, einen 
Papageien nennt, da hat Reichs Geduld ein Ende, er 
lasst den Freier auf der Strasse stehen (Andante con moto. 
— Allegro] . 

Verwandlung. Frau Fluth hat unterdessen den Ritter zu sich bestellt; 
V. Auftritt. die Ubermiithige vergegenwartigt sich den dicken Schlem- 
». Kw. u. Arie. mer> w i e er um Liehe flehen wird, wie sie widerstreben, 
ihn endlich scheinbar erhoren wird. 

Diese Scene ist ein Yirtuosenstuck und erfordert ebensoviel 
Kehlfertigkeit, wie feines, ausgelassenes Spiel. Als ein Beispiel 
musikalischer Komik sei der Passus mitgetheilt , bei dem sie 
ihr Herz gegenuber der Werbung des Hitters erweichen fuhlt : 



• LarghfUo. 
Fr KL Ihr M»p< to rub 



Ihr*ruf»l, 
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mein Hen wird 



ich. Nicht linger kf nn ith grausam 





In den schmach- 
tenden TQnendes 
Fagott ist der 
seufzende Ritter 
nachgebildet, wdhrend die Flote das Liebesgirren der Dame 
veranschaulicht. 

Wie wir von der hinzukommenden Frau Reich erfahren, VI. Auftritt. 
soil aber nicht allein FalstaiT fur seine Frechheit, sondern Dialog, 
audi Fluth fur seine grundlose Eifersucht bussen; die 
Freundin hat ihn deswegen von dem Stelldichein seiner 
Frau mit einem Liebhaber in Kenntniss gesetzt. Kaum 
hat sie Zeit, sich zu verbergen, als auch schon Sir John VII. Auftritt. 
Falstaffs imposante Figur mit einer bombastisch heroi- >• Finale. An- 
schen Auftrittsmusik erscheint. Er will Frau Fluth so- dante mae8t080, 
gleich in seine Arme schliessen, sie ziert sich (dazu das Poco piii mosso. 
Schmeichelmotiv) : 



I VI 



IICI.P- -IS^S* 




lastt mich doeo 

rlt 




sie fragt, ob er nicht auch Frau Reich liebe, was er mit Allegro. 
Entrustung (auch das Orchester liisst Sehauer des Abscheus 
ertonen) verneint. Da pocht es heftig an die Thiir und. 
nachdem Falstaff hinter die Tapetenwand geschliipft, er- VIII. Auftritt. 
scheint Frau Reich mit der Kunde, Fluth alarmire die 
ganze Stadt, urn sein untreues Weib zu ertappen. Als 
einziger Ausweg bietet sich ein Waschkorb dar, in den 

15* 
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der Ritter zagend. klaglich den Verliebten spielend. hin- 
einkriecht. 

Diese ganze Scene geht, so kunstvoll sie tnusikalich ist. 
nirgends iiber den anmuthig piaudernden, leichtfliissigen Ton 
der komischen Oper hinaus. Yon Einzelheiten sei Frau Fluths 
Eingestdndniss, dass ein Ritter bet ihr weile, hervorgehoben : 
FtFL Arh ja, AeiL j. Als Frau Reich 



den Ritter er- 
kennt, ertont 
das von dem 





».w. 



Presto. 



Lesen des Briefs itn I. Auflriti her bekannte galunte Motiv. 
IX. u. X. Auftritt. Frau Fluth befiehlt zwei Knechten, den Inhalt des 
Korbes auf dem Bleichplatz in einen Graben zu schutten, 
als auch schon der erregte Fluth mil den bereits bekann- 
ten Personen und zahlreichen Nachbarn und Nachbarinnen 
hereinstiirzt \\ irksamer Tactwechsel , Presto, 3/ 4 ). Frau Fluth 
treibt den llbermuth so weit. dass sie gar verlegen thut: 



Presto. 
Fr.FL Ach 




* FLUTH. SrhUn 



XI. Auftritt. 

Allegretto. 



Um so ofTener bricht die Heiterkeit der beiden Frauen 
hervor. als Fluth und die Nachbarn sich entfernen, um 
das Haus nach dem verborgenen Freier zu durchsuchen. 
Das neckische Allegretto. ertont in diisterer 



Motiv des Alle- 
gretto : 



Schatlirttng , u ie 
eine Heuchelei, 



XII. Auftritt. 

Audante. 



wahrend der Yorwurfe, die Frau Reich dem suruckkehrenden 
Fluth macht. 

Die Wortc im Frauenduett: >'!?o wollen wir ihn (Falstaff) 
fein und king auf morgen noch einnial bestellen !« musson 
wegen ihrer Wichtigkeit fiir den Vexlauf der llandlung beson- 
ders deutlich gesprochen ■werden. 

Naturlich wiirdigt Frau Fluth ihren Gatten, der sich 
so erfolglos bemuht. keines Blicks. Frau Reich giebt das 
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Stichwort an: »Tyrann!« zuerst wiederholen die Solisten. 
dann der ganze Chor: »Tyrann!« Damit nicht genug! 
Frau Flutli gewinnt ihre Fassung so weit, um sich »jener 
Tage, wo er mir Treue sch\vur« zu erinnern. Er giebt 
beschamt zu: 




und bekommt die Vorwiirfe der Ubrigen in einem impo- 
santen, in jeder Hinsicht meisterhaften Ensemble, das 
sich doch immer im Rahmen der leichten Oper halt, zu 
hiiren. Einen klanyvollen Einschnitt bildet das Pitt mosso in 
H-dur mil der Cantilene der Frau Fluth als dominirender 
Oberstimme : 




Fast ist der Frieden wieder hergestellt. da gesteht Fluth, Allegro, 
er habe den Ritter John bei ihr vermuthet, und jetzt 
kennt ihr Zorn, den die ausgelassene prickelnde Musik 
freilich Liigen straft, keine Grenzen, sie will sich scheiden 
lassen und fallt zum Schluss in Ohnmacht. 

Der Sehlusssatz ist die Kronunq des aatizen Finales. Be- 
sonders lattnig ist die (mil I'nrecht zuweilen ausgelassene) 
Stelle, an der Frau Fluth abuerhselnd mit dem ganzen Chor 



\ 
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gegen ihren Mann tobt. Der Aufbau des Satzes, die Frische 
und Grazie der Erfindung erinnern lebhaft an Mozart. 

II. Aufzug, Fluth, der immer noch Argwohn hegt, kommt am fol- 
I. Auftritt. genden Morgen zum Wirth des Gasthauses zum Hosenband, 
Dialog. bei ^ em s ' c ^ ^ohu einquartirt hat und bittet diesen , ihn 
in einer Verkleidung und unter fremdem Namen dem Ritter 
vorzustellen. (Dieser Auftritt wird uberall ausgelassen.) 

IL u. III. Auftritt. Sir John hat sich vom Nachtlager erhoben, der Friih- 
trunk diinkt ilim nach dem Schlammwasser , das er im 
Graben zu trinken bekam, doppelt kbstlich, als ihm der 
Kellner ein Briefchen uberbringt: es ist von Frau Fluth, 
die, untrostlich iiber seinen gestrigen Unfall, ihn aufs 
Neue zu sich bittet, da ihr Mann den ganzen Tag auf 
der Vogelbeize abwesend sei. Um ihn noch sicherer zu 
IV. Auftritt. machen, erscheinen wirklich Windsorer Burger in der 
Wirthsstube, alle mit Gerathen fiir den Vogelfang ausge- 
riistet. Um die Zeche fur einen tuchtigen Trunk zu 
sparen. lasst er sich mit ihnen in eine droll ige Trinkwette 
ein, die er glanzend gewinnt 'und wahrend welcher er 

5. LiodmitChor.das volksthumliche Trinklied: » Als Bublein klein . . .« 

singt. 

Dialog. Kaum sind die Burger davongegangen , als sich ein 
V. u. VI. Auftritt. Sir Bach bei ihm anmelden lasst : als soldier tritt der 

6. Rec. u. Buffo- yerkleidete Fluth ein. (Recitativ) Sir Bach hat Ungluck 

in der Liebe ; die tugendhafte Frau Fluth, um deren Gunst 
er wirbt, will ihn nicht erhoren. Wenn nun — so ist 
sein Plan, den er dem Ritter vertraut, — der unwider- 
stehliche Herzenbezwinger Sir John es bei ihr versuchte, 
so ware ein Antecedenzfall geschaffen und Frau Fluth 
wurde voraussichtlich nicht saumen, die abschussige 
Bahn der Untreue mit Sir Bach weiterzuwandeln. Sir 
Bach, der ein uberaus hoflicher Mann ist, stattet seinen 
Vorkampfer mit einer wohlgefullten Borse aus, damit er 
sich ganz dem Geschafte widmen kiinne, und so wichtigen 
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Beweggriinden vermag der selbstgefallige Falstaff nicht zu 
widerstehen. Er plaudert sogar seine intimen Beziehungen 
zur Frau Fluth, den Unfall mit dem (Buffoduett) Wasch- 
korb, sein heutiges Stelldichein mit der trotzdem geliebten 
Frau aus, und Sir Bach hat Gelegenheit, alle Empfin- 
dungen eines argwohnischen Ehemanns durchzukosten. 

Mit Recht greift der Komponist nach dem Abgang der 
Burger zu einem Recitativ, welches eine geschickte Erweiterung 
des von Mozart her bekannten Secco- oder Sprech-Recitativs 
bildet. Bei alien Anldssen ton charakteristischer Fiirbung ge- 
winnt Musik und Gesang an Ausdruck, so an der Stelle : 

Adagio. 

FUTTH. Ihrtridrta frlner.nn »*hrffrv*Adl»rMun,4rnit« (frwiw»lthtwl<l*rst«- . hro kiin 



oder wenn Fluth auf Falstaffs Gestitndniss von seinen Be- 
ziehungen zu Frau Fluth ertvidert: »Tod und Teufel!« Fal- 
staff: »Was sagt ihr . Sir?« Fluth (sich fassend): »Ich sagt, 
— ich sagt«, — 



mi . %\tt m\r 



FLUTH. ithhe.ge kei.nrn Zwelftl und bin »or Frfudrn 



wo denn die Musik eher Ingrimm und Hass als »Freude* aus- 
driickt. Das Buffoduett ist launig und munter, es ist nament- 
lich dut ch die volksthumliche Tanzmelodie im Allegretto : »Wie 
freu' kh mich« des allgemeinen Anklanges sicher. 

Im Garten hinter Reichs Hause treten nach einander Verwandlung. 
Junker Sparlich und Doctor Cajus auf, beide, um der VII. u. VIII. Auf- 
schonen Anna aufzupassen. Sparlich, der sich vergebens tritt, 
»Courage« zu machen sucht, wird durch Cajus Erscheinen, "a- Scene, 
dieser, der schon eifrig den Degen zog, um alle Neben- 
buhler in den Sand zu werfen, wird durch das Erklingen 
der Romanze Fentons in einen Versteck gejagt. 
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Andantino quasi Allegretto. 
Hr 




Beider Gesany wirkt durvh die abgerissenen gleichmdssigen 
Achtel in den Singstitnmen derb-komiseh. In der gansen Scene 
treibt ein neckisches aus der Ouverture bekanntes Koboldmotiv 
sein Wesen und verleiht den beiden 
possenhaften Gesellen einen uber- 
legen humoristischen Anstrich : 
IX. Auftrltt. Die Romanze, welche Fenton singt, um Anna herbeizulocken, 
7 b. Romanze. ist von anmuthiger Melodik und poetischer Empfindung. Die 
Harfe bildet die Begleitung, getheilte Bratschen und Violoneelle 
geben hierzu die hannonische Unterlage, abwechselnde Triller 
in der kleinen und grossen Flute ahmen den Gesang der 
Lerche nach , zuiveilen stimmen die gediimpften Geigen mit 
ein, das Ganze klingt zart und svhniachtend : 

Andante. Ki n. NEKTON. <«« Lerch. *Id ( i im 




X. Auftritt. 

"c. Duettino. 



H.in! 



Die Ersehnte er- 
scheint und bekraftigt 
dem Geliebten ihre 
Treue. 

Dies Duett (Allegro. 
— Adagio), dessert Adagio 
(Annas Liebesschwur) von 
besonderer Innigkeit ist, 
enthalt in diesem Satz 
ein melodiefiibrendes, arabeskenreiches Violinsolo, das sich am 
Scbluss mit den beiden Singstimmen zu einer ausserordentlich 
sebwierigen Kadenz vereinigt; leider stellt die nicht 6elten 
mangelhafte Ausfiihrung derselben die Wirkung der ganzen 
Arte in Frage. Man sollte daber kein Bedenken tragen, in 
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wiinschenswerthen Fallen die ersten 9 Tacte der K&denz zu 
atreichen und sich mit deiu wohlklingenden und leicht aus- 
fiihrbaren Schluss zu begnugen. 

In dem lebhaften, zierlichen kleinen Quartett, in 7 d. Quartettino. 
welchem die vier Stimmen nach einander in freier kano- 
nischer Weise eintreten : 



AU? giusto 

AXNA.NurO* . 



H..br Muth! 




Dialog. 



VI. Br. pin. 

ermuntern sich die Liebenden zur Standhaftigkeit, wahrend 
Sparlich sich nicht mehr zu fassen weiss und Cajus den 
Nebenbuhler wieder einmal in Worten erniordet Er be- 
gniigt sich vorlaufig damit, den harmlosen Sparlich in 
die Flucht zu jagen. 

Kaum ist Sir John mit der Frau Fluth »so ganz allein«, Verwandlung. 
da klopft auch Frau Reich schon wieder an die Thiir XI. u. XII. Auftritt. 



und kimdigt die diesmal unerwartete Zuruckkunft Fluths 
an. Guter Rath ist theuer, endlich wird beschlossen, 
dass Frau Reich den Ritter in das Kleid der dicken Frau 
aus Brentford, einer Muhme der Magd in Fluths Hause, 
stecken soil. 

Allegro moder»to. 



Dialog. 




fl so; j«mh«tt •irh^.ffr.f.-.Kco: Schleichend, schadenfroh, wie 
raj- ^j^^ ^^ ^^^iX j die Musik es nicht deutlicher aus- 
Hr drucken kann, erscheint Fluth, 

mit einem Degen bewafTnet, er schliesst die Thin* ab: 
»Gestern ist 
er mir ent- 
gangen«: 

rkommt er nicht davon*. (Man bemerke das witzige Anklingen 



XIII. Auftritt. 

8. Duett. 




Digitized by LjOOQle 



— ♦ 234 

des Motivs: »Wie freu ich mich* aus dem Buffuduett 6. Da 
Frau Fluth das Durchstftbern der Zimmer nicht leiden 
will — um dem Falstaff Zeit zur Verkleidung zu lassen — , 
so kommt Fluths Eifersucht zu ungezugeltem Ausbruch, 
der aber durch Frau Fluths tollen Spott und ein frisches 
Walzerzeitmaass immer in den Grenzen des Komischen 

XIV. Auftritt. bleibt. Da erscheinen, diesmal zufallig, die Knechte mit 

dem Waschkorb; Fluth macht sich daran, unter dem 
Gelachter seiner Frau die Wasche Stiick fur StUck her- 
auszureissen und stosst zum Schluss seinen Degen hin- 

XV. Auftritt. ein. Reich, Cajus und Sparlich kommen dazu, und nun 
Finale, gestattet Frau Fluth die Haussuchung, nachdem sie die 

Nachbarn gebeten, doch die arme Frau aus Brentford vor 
der Wuth ihres Mamies zu schutzen. In grotesker Ver- 

XVI. Auftritt. kleidung tritt Falstaff aus dem Nebenzimmer (dazu die 

quiikende Musik : 



Allegro moderato 





XVII. Auftritt. mit einer Tracht Priigel treibt ihn Fluth aus dem Hause, 
Allegro brev un d wahrend sich die Manner (in einem grossen. den 
nu.derato. ^ us i ern Mozarts nachgebildeten Schlusssatz) zu genauer 

Durchsuchung auffordern und die Frauen im Voraus 

triumphiren. fallt der Vorhang. 



Dieser Schlussatz wird iueiit ausgelassen (Sprung von 
Part. S. 250, 3. Tact auf 269, 6. Tact). Unleugbar steht dies 
Finale bei aller Gescbicklichkeit des Textdichters und Er- 
flndung des Komponisten nicht ganz auf der Huhe desjenigen 
des I. Aufzugs , was sich aus der Ahnlichkeit der Situationen 
hier und dort ergiebt. Auch wirkt die Verkleidungsscene 
allzu possenhaft, um nicht gegcn den feinkomischen Ton der 
Oper ein wenig zu vcrstossen. 
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III. Aufeug, 

I. Auftritt 

Dialog. 



Reich und Fluth mit ihren Frauen und mit Anna sitzen 
in Reichs Hause beim Mahle. Der Aufklarung folgt die 
Versohnung. Falstaffs Strafe scheini zu gering, darum 
soil Fluth noch einmal als Sir Bach zu ihm gehen und 
ihn bereden. den Jager Heme zu spielen und nachstens 
zu einem Stelldichein in den Wald zu kommen. Anna 
nebst Freundinnen, Nachbarn und Bekannten sollen 
dann als Geister und Elfen dem Ritter wacker mitspielen. 
In einer Ballade (die zwar charakteristisch, aber ettvas matt 10. Ballade. 
in der Erfindung und fur die Singstimme nicht recht wirksam 
ist. desswegen audi meist ausgelassen uird< giebt uns Frau 
Reich Aufschluss iiber den Jager Herne, der einst einen 
Hirsch unter einer heiligen Eiche erschossen habe, dafiir 
zu ewigem Jagen verdammt und mit einem Hirsch- 
geweih gekront worden sei. Frau Reich will dem Werben 
urn ihrer Tochter Hand ein Ende machen und bei dieser 
Gelegenheit in der Waldkapelle Anna mit Cajus trauen 
lassen, sie befiehlt ihr heimlich, sich als rother Elf zu 
verkleiden. Kaum hat sich Anna gesetzt, urn Fenton von 
allem zu unterrichten, als ihr Vater ihr einen gleichen Plan 
in Bezug auf Sparlich anvertraut, nur dass sie sich als 
griiner Elf anziehen soli. Sie beschliesst. dem Cajus das 
griine, dem Sparlich das rothe Gewand zu senden, damit 
sie sich in die ihr aufgetragenen Rollen theilen mogen, 
und zeigt damit, dass sie ein wiirdiges Kind ihrer Eltern 
ist. Sie vollendet ihren Brief und giebt sich in ihrer 
grossen Aric ( Recitativisches Allegro. — Adagio. — Allegro 
vivace f « s ), einem schonen Tonstiick von schwarmerischer 
Empfindung, ganz dem Gedanken an die baldige Erfullung 
ihres Liehesglucks hin. 

Der Schauplatz stellt den Windsorer Wald dar mit Verwandlung. 
der heiligen Eiclie. 'Im Hintergrund darf , obschon das V. u. VI. Auftritt. 
Textbucli keine Angabe dafiir enthalt, die Waldkapelle Dialog, 
halb sichtbar sein.) Reich giebt dem Sparlich. Frau Reich 



II. Auftritt. 

Dialog. 



III. Auftritt. 



IV. Auftritt. 



11. Aric. 
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dem Cajus die Verkleidung der Tochter an, alle gelien 
12. Mondauf- ab. Wahrend das nachtliche Dunkel sich immer mehr 
gang ' lichtet, setzt eine Musik von vollendetem Zauber. von 
siissester Melodik und duftigem. schmeichelndem Klange 
ein: der Mond geht auf: 



Anilantino. 
IT vi o" a 




Immer glanzender flimmert und spriiht das Silberlicht auf 
der Buhne, wie in der Musik, welche ein Muster feinster 
Orchestrirungskunst bildet; unsichtbare Stimmen preisen 
die erhabene Ruhe der Mondnacht, zwcSlf zarte Glocken- 
schlage verkiinden die Mitternacht. — Falstaff als Jiiger 
VII. Auftritt. Heme gekleidet tritt auf: 

13. Tereettino. 



Andante. 
VI. damp ft 



Ob.ri.Hr 
jfb.f-iL K 




t is * r 

FALST. Die Glo 



ckr schlup schon 




nacht, 



(Man bemerke das Kobold- 
motiv bet Nb; die Instru- 
mentation seigt iiberaU 
Heiz und Mannigfaltigkeit. ) 



VIII. Auftritt. Bald erscheint auch die Ersehnte, leider mit ihr Frau Reich, 

die er beide tapfer unter den Arm nimmt, um sie {nach 
dem ne'kischen Andante lento: »Du reisend liebes Schdtschem) 
hinwegzufiihren. Ein Getose lasst sich vernehmen, die 
Frauen wirbeln ihn einigemal herum, sodass er hinter 

IX. Auftritt. der Eiche zu Boden sinkt, und eilen davon. Eine muntere 
H. Baiiett und Schaar von Elfen erscheint (Allegro non troppo, die Musik 
Chor der Elfen. ist Ouverture verwandt) , als letzte ihre Konigin 

X. Auftritt. Titania-Anna Andante, grosse Harfen-Arpeggien kundigen 
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sie an). Mit 



weichem 
Wonnelaut: 




f a J I t^, Oberon- 

M.awh.heit whlift, FentOll 



ruft sie XI. Auftritt 



ANNA. Die 



zu sich (iiberall Harfe und ausgehaltene, zarte Accordej und 

geht, > versohnt mit ihm«, in die Waldkapelle ab. Wieder 

nimmt der Elfenchor sein luftiges Lied auf, da erscheint 

Reich, der echte Herne, in dieser Komodie, wie Falstaff XII. Auftritt. 

gekleidet; er setzt das Horn zum Blasen an, es versagt: 

»ein Mensch ist in der Nahe«. Bald Ziehen die schwar- 

menden Elfen Falstaff hinter dem Baume hervor. Auf XIII. Auftritt. 

Heichs Befehl wird er von Miicken, Wespen und Fliegen Muckentauz. 

wahrend einer charakteristischen Ballettmusik mit Chor 

(vierfach getheilte I. Geigen mit Damp fern J mit langen, 

silbernen Pfeilen gestochen, dann von »Geistern gross XIV. Auftritt. 

und klein«, Gnomen, Kobolden, Salamandem auf derbere Tanz u. cuor. 

Weise zermartert. Falstaff, der nicht entwischen kann, XV. Auftritt. 

giebt sich den Geistern, die sich nunmehr in ihrer wahren Dialog. 

Gestalt zu erkennen geben, auf Gnade und Ungnade ge- 

fangen. Da kommen Cajus und Sparlich. der rothe und XVI. Auftritt 

der grime Elf, gelaufen, von denen jeder glaubte, die ge- 

liebte Braut am Arme zu haben. Ihre Enttauschung wird 

nicht geringer, als Anna und Fenton, die in der Wald- XVII. Auftritt. 

kapelle soeben die priesterliche Einsegnung ihres Bundes 

empfangen haben, um die Verzeihung und den Segen der 

Eltern bitten, die ihnen schliessiich gewahrt wird. Reich 

ladet alle zum Hochzeitsmahl ein und vergisst dabei auch 

den von seiner Galanterie kurirten Ritter nicht. 

Statt des Frauenterzettinos wird iiberall ein Schlusschor 17. Terzettino. 
(dem Seitenthema der Ouverture entsprechend mit angeschlos- Finale, 
senem Dureatz aus 4 6J gesungen. 
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d. Friedrich von Flotow, 

geboren am 27. April 1812 zu Teutendorf in Mecklenburg, 
machte seine musikalischen Studien bei Anton Reicha 
in Paris, wo auch seine ersten Opern aufgefuhrt wurden. 
Da er hier jedoch nicht den gehofften Erfolg fand, wahr- 
scheinlich weil er den Franzosen zu deutsch war. kam 
er nach Deutschland, fur das er franzosisch genug war, 
urn zu gefallen. In der That stellt sich sein Kunstschaffen 
in seiner ersten in Deutschland, und zwar in Hamburg 
am 30. Dezember 1844** mit allergrosstem Erfolge ge- 
gebenen Oper »Stradella«. als eine gliickliche Vermischung 
deutschen GemUthreichthums mit franzosischer Grazie dar. 
Und da in letzterer Eigenschaft die Franzosen den Deut- 
schen schlechterdings iiberlegen sind, eine Spieloper 
aber der graziosen Pinselfuhrung nicht entbehren kann, 
so darf allerdings sein »Stradella« als das Muster einer 
deutschen Spieloper oder, wenn man besser will, der 
Spieloper eines Deutschen gelten. Leider verblendete den 
Komponisten der Erfolg so sehr, dass er in seiner am 
23. November 1847 aufgefuhrten Oper »Martha« der Seichtig- 
keit und Oberflachlichkeit zu sehr Einlass gewahrte. Auch 
wiirde sich seine kiinstlerische Gewissenlosigkeit schlimm 
ger&cht haben, wenn nicht das spannungsvolle, meister- 
haft angelegte Textbuch dieser Oper alle Bedenken beim 
grossen Publikum hatte verstummen machen. Von seinen 
iibrigen Opern wird noch »Indra« zuweilen aufgefuhrt. Die 
Wiedererweckungen anderer, wie der Oper »L'ombre (sein 
Schatten}« haben sich nicht als erfolgreich erwiesen. Flotow 
war 1 856—1 863 Generalintendant der Schweriner Hofoper 
und starb am 24. Januar 1883 in Darmstadt. 

*l Dicee* Datum ist auf dem godruckteD Titelblatt der bei Job. Aug. 
Bohrao (Hamburgl erachienenen Orchesterpirtitur angt'geben, wabrend Rio- 
mann den 2"). Dezomber nennt. 
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Alessandro Stradella. 

Komaritisclie Oper in drei .A-cten. 
Text von W. Friedrich, Musik von Friedrich von Flotow. 

Die Ouverture ist von gediegener Arbeit und ein wirksames 
Koncertstuck. Als Einleitung xcird der erste Theil der Hytnne 
des Stradella (III. Aufz. HI. Auftr.) verwandt. Als Haupt- 
thema des Allegro vivace erscheint ein in der Oper sonst nicht 
vorkommendes leichtes Moll- Thema, als Seitenthema der Glocken- 
chor [6]. Den Schluss bildet das Allegro der Hymne. 

Der beruhmte Komponist und Sanger Alessandro I. Aufeug, 
Stradella (geb. um 1 645 zu Neapel, nicht »bei Rom«, l. Auftritt. 

wie es im Textbuch heisst) erscheint in einer Gondel mit i- Chor (mit 
seinen Schiilern, um seiner Angebeteten, der von ihrem Sol °'* 
Vormund, dem reichen Venezianer Bassi, eifersiichtig be- 
wachten Leon ore, ein nachtliches Standchen zu bringen. 

Die Musik malt die nctchtliche Ruhe in satten der italienischen 
Ortlichkeit entsprechenden Klangfarben aus (ausgehaltene Fa- 
gotte und Horner sind bevorzugt . Zur Erhohung der ge- 
heimnissvollen Wirkung konnen Geigen und Bratschen bis sum 
Poco animato geddmpft werden. 

Das Sttindchen athmet sartliche Melancholie und ist ebenso 2. Serenade. 
einschmeichelnd , wie in der Erfindung vornehm. Das Vor- 
spiel wird von einer srhmachtenden Klarinettenmelodie ein- 
genommen : 




Eigenthumlich und italienischen Ur- 
sprungs ist der Rhythmus der eigent' 
lichen Serenade 
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Die Chorstimmen dilrfen doppelt, jedenfalls aber nicht mehr 
als dreifach besetzt werden, da sonst der Begriff der »Scbiiler« 
verwischt vrird und da dieMusik auf eine zarte Wirkung berecbnet 
1st. Das Auftreten des Chors aus den Coulissen, statt aus der 
Gondel ist ganz unstattbaft. Wohl diirfen statt einer zwei 
Gondeln verwandt werden. Der erste Gesang des Chors und 
die erste Halfte des Gesanges des Stradella kann nocb hinter 
der Bulme, muss dann aber nack und nacb in grosserer Nahe 
erklingen. Auf grossen Bubnen empflehlt es sicb, die Singen- 
den in verschiedenen Kanalwindungen (durch durchbrochenee 
Laubwerk, Garten) naherzufiihren. Die Worte Stradellas im 
Recitativ vor der Serenade: »Das holde Bild , das rait dem 
Traum cnteilet, Mai' Wahrbeit schoner ihr, als selbst die 
Fantasie« sollen heissen : »lbr Traumbild, das wir durcb unsern 
Gesang verscheucben , mag nocb durcb die "Wirklicbkeit, das 
erreicbte Liebesgluok, ubertroffen vrerden«. 

II. Auftrltt Indess die Schuler bei Seite treten, theilt die auf dem 
3. Scena e Not- Balcon erscheinende Leo no re dem Herzensfreunde (in 
einem fein empfundenen Recitativ) mit, dass sie schon mor- 
gen des verhassten Bassi Gattin werden soli; Stradella 
heisst sie auf die Zaubermacht der Liebe vertrauen in 
dem duftigen Notturno: 




Die lnstmmentirung ist bis hierher so weich und schmelsend 
wie mbglich, eine Wirkung, die zumeist der Verxcendung der 
Hohbliiser in klangvollen Lagen verdankt wird. 

4. Finale. Ein larmender Maskenzug nahl auf Gondeln, sowie von 

III. Auftrltt. den Strassen ber und erfiillt den Schauplatz mit frohlichem 
Presto. Ballett. Singen und Tanzen. (Adagio- Allegretto. Pas de trois [ Taran- 

IV. Auftritt. telle]. Allegretto non troppo . Stradella erkennt seine 
Andante. Freunde in ihnen, die ibm gern Beistand leihen (nKomus 

Segen« d. h. der Segen des Komos, des Gottes der Lust- 
barkeit). Wieder ruft er die Geliebte mit sussem Liede, 
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auf das sie antwortet, wahrend die Freunde sie mit Strick- P»» lento- 
leitern ihinter dem Hause) befreien. In den erneuten ^pj^to* 0 ' 
Jubel (die Musik ist dem Auftrittschor entnommen) tont die Allegro inode- 
Stimme des alten Bassi hinein, der erst auf dem Balcon, p,^, 
dann unten erscheint, von den Tanzenden verspottet und 
umhergezerrt wird, bis Stradella mit der ersehnten Beute 
in einer Gondel davonfahrt. 

Die Fruhlingssonne lacht auf die landliche Umgebung II. Auftug, 
Roms hernieder. Ein Haus, nach der auf dem Schilde I. Auftritt. 
gemalten Glocke »a la Campanella« genannt, begrenzt die •">• Rec- 
Buhne zur Hnken, ein Wirthshaus zur rechten Seite. 

»Nach langem Wandern, von Gefahr bedrauet, Beut 
Roma, des Geliebten Vaterland, Dem treuen Paar ein 
friedliches Asyl, Und froh erstrahlt der Tag, an dem ein 
heilig Band Zwei Herzen mit des Himmels Segen weihet«. 

lhr endlich erreichtes Gliick preist Leonore in einer Kolo- Arie. 
ralurarie alten Stils , die ein wenig in den seichten Ton der 
»Martha« fallt (Andante. Allegro. Andante con moto. Allegro). 

Das Glbckchen der (im Hintergrunde zum Theil sicht- II, Auftritt. 
bar zu machenden) Kapelle ruft zahlreiche Freunde, meist 6 - Giockencbor. 
Landleute herbei, Stradella tritt aus dem Hause und nach 
kurzem Austausch zartlicher Liebesworte begeben sich 
alle zum Altar. 

Kaum ist die frommfrohliche Weise des »Glockenchors« III. Auftritt. 
verklungen, so schleicht, »den Hut tief in's Gesicht ge- l>«*tt. 
driickt . . in ein Papier blickend, als suche er sich zu- 
rechtzufinden«, eine jener fragwiirdigen Gestalten herbei, 
denen man nicht gerne allein begegnet: Malvolio, seines 
Zeichens Bandit, ist von Bassi gedungen, um dem Sanger 
und Entfuhrer den Garaus zu machen. Eben ist er im 
verlassenen Campanella-Hause verschwunden, als, dem 
gleichen Handwerk huldigend, in gleichem Auftrage und 
einen Zettel gleichen Inhalts in der Hand. Barbarino 

K eitzel , OperufOhrer. 12. \$ 
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erscheint. Er erkennt des Sangers Haus und will den ihm 
geubteren Weg durchs Fenster nehmen, als ihn der zuriick- 
kehrende Malvolio am Kragen packt: schon greifen sie 
zu den Dolchen, als beide sich lachend erkennen. Diese 
Ban dit en sind hofliche Leute und fragen nach ihrem and 
der Ihrigen Wohlergehen. Sie wollen sich vor Lachen 
ausschutten, als sie des alten Bassi, der gleich zwei Mor- 
der dingt, weise Vorsicht merken; die Streitfrage, wen 
von Beiden das »GeschSft« treffen soil, lasst ihre leicht 
bewegliche Hand noch einmal zum Dolch greifen, als 
sie ihrer Freundschaft eingedenk beschliessen, die Sache 
halbpart zu machen. 

Dies Duett ist als feinkomische Musik ausserordentlich 
bezeichnend. Ein grosser Theil der komischen Wirkung be- 
ruht freilich im Text, der — dhnlich wie im Anfangsduetl 
der nLustigen Weiber« — Beiden die gleichen Worte in den 
Mund legt, die durch die Veranderung der Tonart und auch 
des Tongeschlechts ohne Miihe eine neue reizvolle Beleuchtung 
erhalten. Doch auch die Situation selbst , die einzelnen Mo- 
mente des Textes sind tnit einem unnachahmlich scherzenden, 
ausgelassenen Humor behandelt worden: die Musik liichelt 
formlich und ist nicht ohne Liebreiz, sie bringt uns in Gefahr, 
dass wir die Hallunken als »gemiithliche Kerlea fast liebge- 
winnen. Schon der Anfang — zweimal fiinf Tacte — , zu- 
erst das vorwitsig feine Spahen in den Holzbliisern, dann die 
raschelnd heimliche Antwort der Streicher : 



Allegro moderato 



Vc.toto 3 



mm i 



= 7 




istbezeichnend undeigenartig. I'nd mil ivelchem behaglichen Spott, 
mit welchem gemiithvollen 
Stolz ruhmen Beide die 
Gaunerstreiche ihrer hoff- 
nungsvollen Sprtisslinge : 




Bra . re Kin . it t, Himmelt . lu*t 
fur dif from -me V* . ter-brust! 
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Stradella und Leonore kehren, vom Volk begleitet, mit s. Finale, 

dem »Glockenchor« als Neuverm&hlte zuriick und laden IV. Auftrltt. 
alle zum Hochzeitsschmause ein: »Doch morgen, zum Allegretto oon 

Madonnenfeste, Erheb' in frommem Danke sich die Brust«. ^ Adagio. 

Malvolio und Barbarino, welche vorgeben, zum Madonnen- V. Auftritt. 
feste zu wallfahrten, bitten um die Gunst, die Lust theilen 
zu durfen. Stradella: »Seid mir willkommen! Ruh und 
Obdach beut Mit Freuden euch des Sangers GastlichkehV 
Schliesslich nimmt er sie sogar in sein Haus auf. 

Das der Handlung mangelnde Interesse wild musikalisch 
und scenisch wach gehalten. Der Einladung Stradellas folgt Largo. 
zundchst ein hiibsches Ensemble, von Leonore intonirt, von 
alien, auch den Banditen, wiederholt, mit einem Mittelsatz von 
gef&lliger GeigenHguration, das den Vergleich mit dem Finale 
des III. Acts der »Martha« (VIII. Auftr., Larghetlo) fdrmlich 
herausfordert und an Feinheit weit uber jenem steht. Als 
Gegensatz folgt ein lebendiger Trinkchor, dessen Mittelsatz Alleg™. 
die humoristische Einfuhrung der Banditen bildet, die gleich- 
sam als Dankeszoll fur den ihnen von Leonore dargereichten 
Trunk das feurig burschikose Trinkduett singen : » Raus mit 
dem Nass aus dem Fass«. Dann Iritt das Ballett in seine Ballett. 
RechtefPas de deux — Adagio molto: Violoncellkantilene, bei 
der Wiederholung von Flotenpassagen begleitet, Allegretto, 
Andante non tanto mosso im Gavoltencharakter , Allegretto, 
Ensemble- Allegretto). Schliesslich singt auch Stradella auf 
Verlangen »Das Liedchen von Salvator Rosa*, dem beruhmten Allegrotto mo- 
Maler , 1615—1675), mit dem Refrain »'s ist Nichts so schlimm, dwat0 - 
als man wohl denkt, Wenn man's nur recht erfasst und lenkt«. e S retto - 
Zu dem ganz modernen Liede , welches die bekannte Fabel 
von der Banditen-Grossmulh gegenuber den Armen und den 
Kiinstlern aufwUrmt, hat Rosa, obschon er auch dichtete tmd 
komponirte, wohl nur den Namen hergegeben. Doch ist es inso- 
fern fiir den Verlauf der Handlung wichtig, als die Endmoral: 
»Edle Kunst macht selbst erwarmen Des Banditen Mitgefuhlu 
einen Stachel des Geicissensbisses in der Brust der beiden 
Murder zuruckliisst. 

16* 
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III. Aufizug, Der letzte Aufzug bringt zunftchst wenig Neues. Das 
I. Auftrltt. Ehepaar sitzt friedlich nebeneinander, die Banditen lagern 
9. w«chsei- auf einem Teppich und spielen alia Morra {sie errathen 
R e8i »ng. abwechselnd die Zahl der von dem Gegner schnell aus- 
gestreckten Finger). Nachdem die Introduction den Haupt- 
gesang der ganzen Oper. Stradellas Hymne, hat erklingen 
lassen, preisen sie der Reihe nach die Reize des Vater- 
landes, Stradella diejenigen Italias im Allgemeinen und 
nach der ersten Anlage des Textes Venezias im Beson- 
deren (Allegretto, K V, Leonore die Roms (~f 4 ), beide wieder- 
holen Stradellas Lobrede; in einem musikalisch sehr viel 
biirgerlicheren Ton bekennt sich Barbarino als Verehrer 
derTraubenLa Spezias, die ihmToscana, die Hebe, liefere*, 
(Pocopiu mosso, b /k j , wahrend Malvolio Neapels Lazzaroni 
und Maccaroni nicht genug riihmen kann und dabei in 
eine die Obrigen'elektrisirende Tarantelle verfallt, von der 
aus wieder alle Stradellas Gesang aufnehmen — eine Art 
10. PilKerchor. musikalischen Fuhrers durch Italien. Da ruft der Chor 
der Pilger, die zum Madonnentage kommen, alle in das 
Innere des Hauses, wo sie die letzten Zurtistungen zum 
Fest treffen wollen. 

Spahend naht Bassi, der die Frevelthat schon voll- 
fuhrt meint und durch das Wiedererscheinen der mit Hut 
und Stock versehenen Banditen zuerst in einen Versteck 
getrieben wird. Beide sind von des Sangers Gastfreund- 
lichkeit so sehr geruhrt worden, dass es ihnen an Muth 
zu dem grausen Beginnen gebricht. (Wieder pliidirt die 



II. Auftrltt. 

Rec. 

11. Tenert. 



AUorro moderato. 



liebenswurdige 
Musik zu ihren 

Gunsten: v m ' #»J » f »i 

Ihren edlen Wettstreit in dem Wunsch, dem Andern die 




*) Heute jrehdrt Spozia zur l'rovinz Genuva. 
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That und den Lohn derselben zu uberlassen, unterbricht 
Bassi, der sie vergeblich an ihr Versprechen mahnt. Bar- 
barino uberffihrt ihn mit dem Citat aus Stradellas Sal- 
vator Rosa-Lied: 



Andante. 
BARB. Ed . 
des 



le Kunst 
Ban - di 



macht 
ten 




Bassi, der ausser dem Verlust seiner Miindel jetzt auch 
noch die Gefahr der Entdeckung fiirchten muss, sieht 
ein, dass er tief in die Tasche greifen muss und er- 
hoht den Sundenlohn in einem lebendigen, stets leicht- 
gefiigten Allegretto von zwanzig Dukaten nach und nach 
auf vierhundert; die Banditen willigen ein. Nach einem 
halb humoristischen Sterbelied, das sie dem Stradella 
singen (a capella, mit nachahmenden Einsittzen : »Ruhig, leise«), 
tritt dieser selbst auf (Harfe , sein elegischer Gesang wird 
zuerst vom Violoncell vorgetragen) , um die Hymne, die er 
sogleich vor allem Volk zu der Madonna Preise singen 
soli, zu probiren. In Erwartung der buntgeschmuckten 
Menge will ihn Zagen tiberkommen; um so inbrunstiger 
richtet er sein Gebet an die Gebenedeite. Immer mehr 
reisst ihn der hohe Gegenstand hin. Erbarmungslos don- 
nert er den Fluch gegen »den Verstockten, Der dir (der 
Madonna) trotzet mit hohnischem Blick«, Milde und Gnade 
verheisst er dem Reuigen. Sein Gesang lahmt die Hande 
der Banditen, erweicht selbst das verstockte Herz des 
alten Bassi, bis alle drei in Stradellas Gesang einstimmen. 
Dieser, der jetzt erst die Gefahr bemerkt, vor der ihn sein 
Gesang beschirmt, reicht gem die Hand zur Versohnung, 
die Banditen erhalten den ausbedungenen Blutlohn zum 
Geschenk. Der Vorhang im Hintergrunde theilt sich und 
gewahrt den Ausblick auf die festlich gesehmuckte Schaar 



Andante. 



Allegretto. 
12. Finale. 
Allegretto. 

III. Auftrltt. 

Adagio. 

IV. Auftrltt. 

Adagio quasi 
Andante. 

Animato. 
Allegro. 



Rec. 



V. Auftrltt. 

Allegretto 
(Glockencnor). 



s 
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der Glaubigen, die herbeieilen, um den Stradella auf einer 
Laubbahre zum Altare zu tragen. 

Die Hymne ist in ihrem Verlauf zwar nicht ganz von der 

gleichen Schbnheit wie der innig andachtsvolle Anfang : 

Adagio quasi andante 
STRAD Jungfrau M» - ri himm . H*eh rer . kUr 




Dafiir wird sie in der Bewegung, im dramatischen Ausdruck 
immer lebendiger, die Instrumentirung wird immer krdftiger 
und erhabener, sodass die durch den Text vorgeseichnete Stei- 
gerung dennoch erreicht wird. 



Diese Oper hat mit dem Orpheus-Text den Umstand 
gemein, dass die Kunst und Leidenschaft des Gesanges in 
beiden zum dramatischen Motiv erhoben wird. Die Haupt- 
wirkung beruht daher in beiden darauf, dass die Titelrolle 
iiberzeugend und ergreifend gesungen wird. Ein weiterer 
Reiz wohnt dem »Stradella« durch die sehr gluckliche 
humoristische Zeichnung der Banditen inne. Als feiner 
Zug des Textes verdient hervorgehoben zu werden, dass 
die Sinnesumkehr der Banditen schon durch die Menschen- 
freundlichkeit . mit der ihnen der Sanger entgegentritt, 
vorbereitet und glaubhaft gemacht wird. Hiergegen ver- 
schlagt die etwas armliche Handlung umsoweniger, als 
die Musik. wie bereits erwahnt, von gefalligem Reiz ist 
und vor Laien und Kennern als gleich vollwerthig be- 
stehen darf. 
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a. 

Martha oder Der Markt zu Bichmond. 

Oper ru.it Tanss in vier Abtheilungen. 

Text (theilweise nach einem Plan von St. Georges) von 
W. Friedrich. Musik von Friedrich von Flotow. 

Lady Harriet Durham, Ehrenfraulein der Konigin I. Aufzug, 
Anna von England (<702 — 17U), kann weder durch den I. u. II. Auftritt 
Zuspruch ihrer Dienerinnen, noch durch die Beweisgrtinde i. chor. 
ihrer muntern Zofe und Vertrauten Nancy vor der be- 2 * Duett ' 
triibenden Wahrnehmung bewahrt werden , dass sie sich 
langweile. 

Andante. 

LADYWai Ich ge . stern heiss er.teh.net, 1st* er . fUllt, 




Ba»se pill. 

»Was ich mir als Gluck gewiihnet, Zeigt Gewahrung mir, 
als Traum«, d. h. sobald das. was ich als ein Gluck ge- 
wahnt habe, gewahrt ist, empfinde ich, dass es eitel, 
nur ein Traum ist. Nancy empfiehlt ein Radikalmittel : 
»in hochster Eile miisst lhr sterblich Euch verlieben !« 

Der erste Chor klingt so warm und theilnahmsvoll, er ist bei 
aller Anpassung an den anmulhigen Ton der leichten Opern- 
gattung t on so vornehmer Erfindung, dass er eigentlich ettvas 
anderes erwarten Uisst, als das nachfolgende Duett, das ztvar 
in Einzelheiten , wie in dem oben mitgetheilten Beispiel , die 
Feinheit nicht vermissen lasst und die stets sum Schersen 
aufgelegte Nancy artig charakterisirt, aber schon an der Stelle : 

LADY. Aeh! ach! ach! so trau.rig! 



t 7 u n n d u v f n v u r r 

^ y V r Y ' V V . 

NANCY. Das i*t trau.rig aeh! und tru-be.ioleh ein Loos nennt man Ge.winn! 

jede Zusammengehbrigkeit zwischen Poesie und Musik ver- 
Idugnet und am Schlusse: 
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mi im w 

ins Triviale fitllt. 

III. Auftritt, Mit dem ganzen Aplomb , der seiner Stellung gebuhrt 
:i. Teraett. und der auch in der Musik recht eindringlich markirt 

wird, erscheint der Vetter und Verehrer der Lady, Lord 
Tristan Mikleford, »Parlamentes edler Lord, Stallpra- 
fekt und Pagenleiter . um der Lady »nach Belieben, 
Lustbarkeiten, Hahnenkampf und Eselreiten, — Spazier- 
gang — Pferderennen — Caroussel — Wasserfahrtu vor- 
zuschlagen. Sie lehnt alles ab und hetzt ihn mit tausend 
kleinen AuftrSgen miide. Da erklingt (hinter der Scene) 
der Gesang der M&gde, welche nach Richmond ziehen, 
um sich zu verdingen (Moderato, D-dur 2/4'. Ihre frische, 
schlichte Weise vermag endlich die Melancholie der Lady 
zu bannen, sie beschliesst sogar, in Bauernkleidern mit 
Nancy und »Sir Bob«, mit welchem Titel sie den kopf- 
schiittelnden Tristan beehrt, sich unter das Volksgewiihl 
zu mischen. Tristans 
Widerstand weiss sie 4 £ ' . « 
durch Schmeicheln zu 
entkraften : 

Sogar eine Probe im b&urischen Tanz muss er mit den 
ausgelassenen Frauen bestehen, bis diese den von allem 
Drehen und Wenden Athemlosen mit sich schleppen. 

soil das falsch 
klingende Cis die 
unreine Stim- 
sirpuz. mung der Bau- 

ei nmusik kennseichnen. 

Verwandlung. Auf dem Marktplatz zu Richmond sind unterdess schon 

IV. Auftritt. Pachter und PSchterinnen versammelt, auch die M&gde 



Ih . re 




An dante 

F1U. 
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treffen (mit dem vorhin hinter der Scene gesungenen Chor) 4. Chor. 
ein. Wfthrend sich das Marktgewiihl ein wenig entfernt, V. Auftritt. 
erscheint der reiche Pachter Plumkett mit dem jungen *• b«c. u - I)uett - 
Lyonel: 



Allegretto 




^ P f P P P 
PLUMKETT. Wie da* «hnattert! wic das plappert! 

(Die sich fbrmlich iiberkugelnde Marinette bildet das Schwatzen 
des Yolks possirlich nach.) 

Einst ist Lyonels Vater mit dem jungen Knaben an den 
Pachthof der Mutter Plumketts gekommen; er war ver- 
bannt und hat dort Schutz, sein Sohn die liebevollste 
Pflege erhalten. Bei seinem Tode hinterliess er dem Sohn 
einen Ring: »Drauen dir . . Gefahren, Zeige ihn der Koni- 
gin, Und sie wird dein Recht dir wahren . . « Jetzt ist 
auch die Mutter Plumketts gestorben, und beide wollen, 
um den Pachthof selbst zu verwalten, Magde anwerben. 

Das Duett (Andantino), in welchem der ZuhOrer zwanglos 
mit der eben mitgetheilten Vorgeschichte bekannt gemacht wird : 
»Jal seit fruher Mndheit Tagen« ist von bemerkenswerther 
melodischer Schonheit. 

Die Glocke ertont, der Markt beginnt; als Makler fun- 
girt dabei der Richter von Richmond, welcher die Magde 
nach ihren Fahigkeiten ausfragt und ihre Dienste »ver- 
auktionirU. 

Musikalisch wie textlich sind hier ohne Zweifel die Burger- 
ineisterecenen aus Lortzinga »Zar und Zimmermann« vorbildlich 
gewesen. 

Mit der Melodie des Bauerntanzes treiben die Lady 
und Nancy den sich heftig straubenden Tristan auf die 
Buhne. Des letzteren Widerstand wird von Plumkett so 



VI. Auftritt. 

6. Finale. 
Allegro. 
Allegretto. 



VII. Auftritt. 

Andante. 
Allegretto. 

Rec. 
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aufgefasst, als ob er die Lady gegen ihren Willen als 
Magd anwerben wollte; er ruft also mit den Worten: 
«'s giebt der Madel ja noch mehr!« die andern Magde 
Animate herbei, die den Tristan schnell in ibre Mitte nehmen und 
Qnartett. (AUe-ihn, indem sie ihn mit Angeboten bestiirmen, von dannen 
gronontrop P o.) treiben In einem ge falligen Quartett (dessen Hauptsatz 

dreimal tviederkehrt! fassen sich Plumkett und Lyonell ein 
Herz, die beiden » Magde u, die ihnen im Anfang docb 
etwas »hoch hinausa vorkommen, fiir »50 Kronen jahrlich, 
Allegro. Sonntags Porter und zuNeujahr Plumpuddinga anzuwerben, 
VIII. Auftritt. sogar das Handgeld wird von den Damen angenommen. 

Inzwischen koramt Tristan mit den ihn verfolgenden Mad- 
chen zuriick. Er giebt ihnen ein Abstandsgeld und will 
mit der Lady und Nancy davoneilen, als deren Mieths- 
herrn Einspruch erheben. Auch der Richter vertheidigt 
das Recht der Pachter, alle wiederholen seinen verhang- 
nissvollen (in der Musik flnster gefarbten) Ausspruch: 



Allegro. 
I*t d»* 

* fe^ 



Handheld an.ge . nommen, kann der Magd kein WeLgern 

- J I J J J J-rwJ J J J = 



p crescT^ 



3 




Die Lady und Nancy erkennen zu 
spat die Folgen ihres Scherzes und 
miissen wohl oder ubel, um einen 
Scandal zu vermeiden, ihren nun- 
mehrigen Gebietern folgen. 
II. Aufcug, Kaum sind alle vier in Plumketts Hause angelangt, 
I. Auftritt. als Marthas und Julias — so nennen sich die Damen — 
. Entr act und Unf&higkeit zu jeder Dienstbotenverrichtung klar zu Tage 
nar e mo. ^ ^ Herren ihnen zumuthen , ihnen Hut und 

Mantel abzunehmen, lasst Nancy die Sachen einfach 
fallen, und die Lady sieht Lyonel so stolz an, dass er 
erschrocken zuriickweicht. 
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falligkeit ist der hier 
eintretende Quartettsatz 



Seben seiner Ge- 




auch fur die eigenthiimlich spannungsvolle Stimmung be- 
zeichnend. 

Da sie vom Spinnen garnichts verstehen, setzen sich 
Lyonel und Plumkett selber an die Spinnrader und zeigen 
ihnen in einem prickelnd lustigen Satz (in welchem I. Geigen 
und Bratschen das Schnurren des Rddchens, VioUmceUe und 
Fagotte das Treten des Fusses nachahmen), wie es zu machen 
sei ; Nancy wirft dem Plumkett schliesslich das Spinnrad 
um und lauft vor dem drohend Aufspringenden davon. 

In des schwarmerischen Lyonel Herzen ist inzwischen 
fur Martha langst eine Zuneigung entstanden, die zu heftig 
ist, als dass er sie jetzt, wo er allein mit ihr ist, ver- 
bergen, und zu ernst, als dass er sie leichthin behandeln 
konnte. Sie glaubt ihn zuerst mit einem schlechten 
Dienstzeugniss , das sie sich ausstellt, abzukiihlen: ^Nur 
miissig stehen, Gaffen, singen mag ich gem — Lasst die 
trage Magd drum gehen — «, lasst sich aber durch sein 
naturwiichsiges und doch ritterlich galantes Benehmen 
bestimmen, eiu Volkslied: ndie letzte Rosea zu singen, in 
dessen Refrain er, ihre Hand erfassend und sich sanft zu 
ihr hinneigend, einstimmt Da entflamrat sich sein Hang 
zur Leidenschaft, er wirbt um ihre Hand; sie durchschaut 
mit einem Blick die bedenkliche Lage, in die sie sich be- 
geben und greift zum grausamsten Mittel, um ihn fernzu- 
halten: sie verlacht ihn, obschon sehr wider Willen. 

Dies Duett ist reich an musikalisvhen Schbnheiten ; es ist 
nie so pathetisch und leidensrhaftsvoll , um gegen den Stil der 
Spieloper zu verstossen und doch awh nirgends banal. Schmei- 
chelnd und verbindlich ist die Melodic in den Geigen: 



II. Auftrltt 

8. Duett. 
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III. Auftritt. 

9. Rec. and 
Nottarno. 



Andant ino. 



rraaice LYON. Nun! " ich will turh nimraer »ch*l ten 



imraer »ch* 1 

Erheblich vertieft und erwUrmt erscheint dann der musikalische 
Ausdruck nach Adagio 
dem Licde in 
innigen 



LYON. Mar 
■J. 



tha, oimm xum fronmeD Ban . de 





/TanWewe.- 

Wte grob und unpassend ist hiergegen nun der Schluss des 

DuettS, tlicht alletn, LADY.Wie jammertmieh seio L«l . den 

dass die Lady bei ihren 1^-11 M-i)- A Ji J)rf*; 
schmerzlich erregten » » * . - 

Worten: J ' P 

ou/" rfi'ese torA/w row Lyonel (bei den Worten : »Singen sollst 
du, frohlich sein«) gebrachte, wenig gehaltvolle Melodic zuritrk- 
greift, auch Lyonel weiss fur seine Qual nichts anderes, als 
diese Melodic mit ihr in Octaven su singen — gewiss der 
Gipfel der Geschmacklosigkeit und ein Effect , der um den 
Bei fall der Galeric buhlt und ihn, ein schneidiges hohes B bei 
beiden Sangem vorausgesetst, auch sicher ersielt. 

Bevor die Lady die »letzte Rose* singt, entreisst ihr Lyonel 
einen Rosenstrauss mit den Worten: »Deinen Strauss, du 
Sprode, fur ein Lied !« was nur heissen kann: »nur wenn du 
ein Lied singst, werde ich ihn dir wiedergebena. Im Drange 
der Get'iihle vergisst er es jedoch und behiilt ihn, wie wir 
sehen werden, als werthvolles Spielobject. Immerhin hatte 
die Straussgeschichte etwas klarer und natiirlkher entwickelt 
werden konnen. 



Plumkett, von der 
grobkornigen Musik 
trefflich charakterisirt: 



Allegretto 



Vc.u.Br 




zieht die sich straubende Nancy aus einem Versteck auf 
die Buhne, und da er die Lady und Lyonel »so verhagelt« 
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dastehen sieht, schickt er in Anbetracht der spaten 
Stunde die Madchen zur Ruhe. 

Das Notturno: »Mitternacht« wird durch das hohe As der 
Geigen mil Sordinen eingeleitet, das Glockchen besekhnet mil 
/2 Sthlttgen die Mittemavht , die Gesangsttimme wird zuerst 
vom Solovioloncell mitgespielt, wahrend die ubrigen Violoncelle 
und Bratschen, ausserd&m die Harfe (oder Geigen im Pizzicato) 
die Harmonie angeben — eine hiibsche und klanglich reizende 
Summer. 

Kaum sind die Manner verschwunden , als die Lady IV. Auftritt 
und Nancy wieder zuriickkehren. Die Thiir ist ver- ,0 « Finale, 
schlossen, ein Ausweg scheint unmoglich; da pocht der 
Retter in der Noth, Lord Tristan, an's Fenster. Ein kleiner 
schneller Satz driickt ihre Eilfreudigkeit aus: (Terzettino) : 

Allegro. 

Fort»on Mnneo tasst ons len Un( J etwas wie Wehmuth 

klingt aus der Schluss- 
kantilene : 

Slr.pli*. " * H< s£ Lu 

die zuerst von der 
pfe Lady gesungen und 
im Nachspiel, wah- 
rend alle drei den Weg durchs Fenster nehmen. in der 
Klarinette erklingt. 

Die uaehste Scene, in der Pluinkett und Lyonel die Flucht V. Auftritt 
dor » Madchen « gewahr werden und die Knechte zur Verfol- 
gung entbieten , ist entbehrli<*h und wird meist ausgelassen. 
In der That bildet die Flucht mit den Abschiedsworten der 
Lady und Nancy: »Lebe wohl, du friedlich Haus« einen stim- 
mungsvollen, zur nachtlichen Stille passenden Actschluss. 

Bei einem Wirthshause in waldiger Gegend preist III. Aufeug, 
Plumkett den Piichtern in dem lustigen frischen Porter- I. Auftritt 
liede die Vorziige des britischen Nationalgetriinks. Alle n« Porteriied. 
Ziehen sich vor der nahenden Jagd der Konigin zuriick. 
nur Plumkett geht ins Wirthshaus; unterdess kommen 




/rata 
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II. Auftritt. die Jagerinnen, Damen vom Hofe, von der allwegs mun- 
12. Chor and teren Nancy gefiihrt , mit dem frohlich schmetteraden 
J&gerlied. nacn Belieben von einer Biihnen-Jagdmusik unterstiitsten) 
Jagdchor auf die Buhne; Nancy schildert in dem launigen, 
nach Art der franzosischen Spieloper pikant rhythniisirten 
■Lied der Jagerin«, auf welches Wild es die Frauen zu- 
raeist absehen: 

A1W non troppo. 

NANCY. J» . ge.rin. tchlau lmSinn, tte.lH mit dti jli . cken... 





Um zu erfahren , wohin sich ihre seit dem Zusammen- 
treflfen mit Lyonel melancholisch gewordene Gebieterin 
dem Jagdlarm entzogen habe, wendet sie sich an den 

III. Auftritt aus dem Wirthshause zuriickkehrenden Plumkett, als sich 

beide erstaunt erkennen. Plumkett will das Recht des 
Miethsherrn geltend machen, wird aber von den Jagerinnen 
nach der Weise des friiheren (durch Passagenwerk der Stret- 
cher verzierten) Chors mit Jagdspeeren in den Wald ge- 
trieben und verfolgt. 

IV. Auftritt. Trube sinnend erscheint Lyonel, die Augen auf Marthas 

Strauss geheftet, indem er den Schluss der »letzten 
Rose« singt. Plotzlich fahrt er auf, immer und immer 
Arie. wieder weilen seine Gedanken bei der Heissgeliebten, die 
ihn verschmaht hat. 

.Seine sum Vberdruss bekannte, aber bei aller Volksthum- 
lichkeit melodisch reisvolle und sitrtlich empfundene Arte: 
»Ach, so fromm* schildert das Unheil, das Marthas Erscheinen 
in seinem Hersen angerichtet hat. 

Wahrend er »auf eine Rasenbank sinkt, in stilles Bru- 
ten versenktu (oder besser langsam davongeht, um am 

V. Auftritt. Schlusse des Liedes der Lady wieder zu erscheinen), tritt 
14. Scene u. Fi- die Lady in Tristans Begleitung auf. Sie ist unhoflich 

Dale. Allegretto. 
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gegen ihn und daher verliebt, wie sie es, sobald sie allein VI. Auftrltt. 
ist, in einem kurzen Liede bekennt Lyonel erkennt ihre Moderate (Lied). 
Stimme; seine erste Freude iiber das Wiedersehen weicht Aiisg™. 
sehr bald dem Ingrimme, da sie ihn verlfiugnet, und wird 
zum wiithenden Schmerz, als sie ihm die Worte zuruft: 
»Frecher Knecht! ich kenn' Euch nicht«. Nur Rache 
tobt in ihm : »War ich mild und schwach als Hiiter, Jetzt 

erzittre, niedre Magd!« Auf ihren Hiilferuf er- VII. Auftritt. 

scheint Tristan mit Jagern und Jagerinnen , zuletzt auch Pi*> animato. 
Nancy. Aus ihren Worten: « Was muss ich sehen, Lady! « VIII. Auftrltt. 
erkennt Lyonel endlich , wen er vor sich hat : » 0 , ich p »& i® 11 * 0 - 
Thor! Nur ein Spiel, was sie getrieben, Nur ein sundhaft 
Gaukelspiel, Ihre Zaubermacht zu iiben! — 0 , zu viel 
der Schmach, zu viel !« Als ihn Tristan gar bin den lassen 
will, verrath er ihr Geheimniss vor alien Leuten, und sie, 
in die ausserste Enge getrieben, greift zu dem namlichen 
Mittel, dessen sich unter andem Umstanden Don Juan 
bediente, urn die krassen Anschuldigungen der Elvira zu 
entkraften, sie erklart ihn fur wahnsinnig. 

Diese game Musik ist siemlich charakteristisch, ohne frei- 
lich hervorzustechen. Auch fiihlte Flotow, doss jetzt, am Act- 
schluss etwas geschehen tniisse, um die erschla/fenden Nerven 
der Zuhtirer wieder aufsustacheln ; desswegen machte er eine 
kUhne Anleihe bei Meyerbeer und schuf ein iiusserlich tvirk- 
sames Ensemble in dessen Stil (man vgl. die Schwerterweihe 
in den »Hugenotten« IV. Act), das freilich immer nur Kopie 
bleibt. Zuerst sorgen lang ausgehaltene Klarinetle und Fa- 
gott in Octaven fiir die Erzeugung der nOthigen Spannung, 
dann intonirt le9to L arghetto. Larghetto. 

Lyonel den g^^^^g^?^!^^^ 

»ScMager«: LYON. Mag der Him-mc»*uch»er.ge.bfn... 

es folgt einiges Geplttnkel, der Chor setzt leise ein, ein kurzes. 
nuichtiges Crescendo, und Orchester und Stinger wiederholen 
blasend , streichend , singend den »Schlagera, der in einem 
Nachspiel mit grosser Tenorkadenz immer noch anklingt. 
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Allegro non Jagdfanfaren entbieten die Jager zur Konigin. Da 
troppo. entsinnt sich Lyonel des Ringes, den er am Finger tragt, 

er iibergiebt ihn Plumkett, damit dieser inn zur Konigin 
IX. Auftritt. trage und ihn aus der Schmach errette. wLyonel wird 

fortgeschleppt. Die Lady besteigt eine Sanfte, welche ihr 

gebracht wurde. Plumkett bleibt, den Ring hoch erhebend. 

Der Jagdzug entfemt sich langsam«. 

Dieser Schluss wird heute in folgeuder, unbedingt vorzu- 
ziehender Weise abgeandert: Die Konigin erscheint mit Ge- 
folge, Plumkett will, den Ring hoch erhebend, auf sie zueilen, 
als die Lady, das Wappen des Ringes erkennend, von Mitleid 
mit Lyonel und Scham fiber ihr eigenes Verhalten erf asst., 
aich den Ring von Plumkett erbittet und ihn der Konigin 
uberreicht, die ihn mit freudiger Uberraschung erkennt. Der 
Vorhang fallt. 

IV. Aufzug, Lyonel ist zwar nicht ge fan gen gesetzt worden , ist aber 

I. Auftritt, dafur in tiefe Schwermuth verf alien; urn ihn derselben zu 
15. Entree und entreissen, hat sich die Lady mit Nancy zu Plumkett begeben, 

Arie. dem 8 i e einen »Plan« mittheilen lasst. Sie singt unterdess, 

II. Auftritt nachdem in der Einleitung wieder die »letzte Rosea mit Harfe 

uud vierfach getheilten Violoncellen erklungen. eine Koloratur- 
arie, bei der wieder die Hohlheit und Ausserlichkeit der fran- 
zosischen groasen Oper vorbildlich gewesen ist : 



Moderate 

LADY. Deo Thru.ren «« »er . *dh . neo 
Setn Da . seln iu w . tehtt . nen 



IW, durrh 




etn iu w . *cno . nen | — _ . — - 



wahre Reu', 



mit LUbundTreo' 



rait 

r 




Lieb'nnd Trco ... 



So singt 
eine eitle 
Kokette, die 
fur jeden 
Lobredner 

ihrer Reize Lacheln und Blicke feilhalt; aber um die »Wahr- 
heit« der »Reu', Lieb' und Treu'« der Lady kann uns, nach 
dieser Musik, ernstlich bange werden. Es ist nur eine For- 
derung des guten Geschmacks, dass diese Nummer ausgel assert 
werde. 
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Plumkett und Nancy kehren unverrichteter Dinge von III. Auftritt. 
Lyonel zur Lady zuriick: »er starrt betriibt und still zu 
Boden nieder Und spricht und h5rt kein Wort«. Die Lady IV. Auftritt. 
versucht ein ihrer Meinung nach untriigliches Mittel : sie ^ Duett, 
lockt ihn mit einem zeitgemass umgeandertem Verse der 
»letzten Rose« herbei (wobei fur die Sangerinnen die 
Regiebemerkung zu beachten ist: »sie singt anfangs 
mit zitternder Stimme, dann mit immer gesteigertem 
Ausdrucku). Aber ach! kaum wird Lyonel ihrer an- 
sichtig, als er ihren Strauss zerpfliickt und vor ihre 
Ftisse wirft. Selbst ihre zartlich riihrende Betheurung: 

Piu lento. „„,_ . . ihrp Mit- 

= theilung, 
h ^J ' dass sie 
seine 

schmachvollen Bande gelost, den Ring selber zur KSnigin 
gebracht habe — was freilich nichts Grosses war — 
lassen ihn kalt. Da iiberrascht sie ihn mit der Erklarung : 

»Hor* mich! Dein edler Vater 

War Graf Derby, der schuldlos Verbannte, 

Den man zu spat als den weisen Berather, 

Als den Freund des Staates erkannte!« 
Wohl blitzt es ihm einen Augenblick stolz aus den 
Augen; als sie ihm aber ihre Hand furs ganze Leben rei- 
chen will, da stosst er sie zuriick. 

Und wieder wurde das franzosische Muster herbeigeholt, 
urn dem Duettschluss den Effect zu sichern. Die Musik, zu- 
erst in As-moll , lichtet sich: 
Andante. 





LYON. Sie war meinStern.meln W«h*te« Out! Ihr weiht' ieh gem roein treuc* Blut 

Der htichste Aufschwung leidenschaftUcher gliicklicher Liebe 
konnte nicht beredter klingen ; die Melodie ist zu schwungvoll 
und packend, als dass sie des lieben Effectes willen nichl noch 

Neitzel, Opernfuhrer. I?. ■) 7 
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einmal mit allem prunkenden Zubehor des Orchesters erscheinen 
sollte, und nun stimmt die Lady wieder in platien Oclaven 
mit ein: »Sieh' meinen Schmerz, sieti meine Rett!* und Er : 
»Nein, nitnmer kehrt mein Heil zuriickt — auf der einen 
Seite verzweifeltes Flehen der Verschmdhlen, auf der andern 
Hass und Trotz des Hintergangenen, und beides auf die gleiche 
Tonwei.se wonniger Beseligung! »l'nsinn ! l)u siegst.'« 

Dankel , wie die Straussgeschiohte, ist &uch die mit dem 
King. Dio w&hrscheinlichste Erklarung ist folgende : Graf Derby 
Vater war ein Parteiganger der Whigs, die in der erst en 
Regiernngszeit der KQnigin das Heft in Hansen hatten und 
4 710 gestiirzt wurdeu. Als Beweis besonderen Wohlwollens 
hatte ihm die Kunigin friiher einen Ring gescbenkt. Der Graf, 
welchen mit dem Stnrze der Whigs das Loos der Yerbannung 
traf, sah seine spltere voile Kechtfertigung vorans und irrte 
sich nicht in dem Bescheide, den er sterbend seinem Sobne 
iiber die Kraft des Ringes eroffnete. Freilich ist die geschicht- 
licb moglicbe Frist Ton lingstons 4 Jabren (4 74 0 bis zu Annas 
Tode 4 714) fiir diesen ganzen Yorgang ein viel zu knrzer. 
und man hatte es hier mit einor poetischen Licenz zu thun. 

V. Auftritt. Doch ein liebendes Weib weiss noch da Rath , wo 

miinnlicher Scharfsinn sich erschopft. Sie trifft Vorbe- 

VI. Auftritt. reitungen, urn das Letzte zu wagen. Zuvor aber hat 
n. Duett. Plumkett mit Nancy noch eine Angelegenheit von grosser 

Wichtigkeit in Ordnung zu bringen. Da beide in die Klug- 
heit der Lady mehr Vertrauen setzen, als in die Dauer- 
haftigkeit des Trotzes Lyonels, so sieht Plumkett eine wenig 
verlockende Zukunft vor sich: »Ach dann sitz' ich ganz 
alleine . . Einsam hier, im oden Haus . . .« Doch die kluge 
Nancy weiss ihm zu helfen: »Gelt! Ihr musst ein Weib- 
chen wahlen, Seid ja alt genug — und reich!« Da aber 
»Nachbars Polly « ihm zu dumm ist und er auch Richters 
Anna nicht mag, so bleibt freilich nur Eine ubrig: »Kann 
sie gleich nicht einmal spinnen, Ist sie gleich sehr unge- 
schickt — Wusst' sie doch mich zu gewinnen, Seit ich 
ihr in's Aug' geblickt!« Da diese Eine, um ihn zu ge- 
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winnen, sogar spinnen lernen will, so fehlt nur noch die 
letzte Entscheidung in Frage und Antwort, die aber tact- 
voller Weise bis zur Erledigung der Herzensangelegenheit 
Lyonels vertagt wird. 

Wieder ist Markttag in Richmond, doch es ist ein Verwandlung. 
Scheinmarkt , Paehter und Magde sind von der listigen VII. Auftritt 
Lady bestellt. Die Musik ist glanzender. zierlicher, als ,! *- Finale - Alle - 

i i «r-i j t_ gro poco vivace. 

damals. Wahrend v e . 50 io . nahen Andante. 

eine elegische Vio- Br .j-?) _ (\j Plumkett Allegretto. 

loncell-Kantilene f i l l. r 1> '— I und Lyo- 

ertSnt: ' ^ ^ nel. Die 

verkleideten Magde riihmen wie fruher ihre Kunstfertig- 
keiten, da holt Plumkett die Lady hervor und fragt sie: 
»Sprich! was kannst du? — sag' es frei!« und diese be- Andante, 
theuert dem erstaunten Lyonel (mil einer fur die wichtige 
Textstelle viel zu ausdruckslosen Musik 1 : »Ich kann entsagen 
dem Glanz, dem Schimmer . . . Ich kann dem Treuen Mein 
Dasein weihen..« Jetzt glaubt ihr Lyonel. und nachdem Piu animato. 
auch Plumkett mit Nancy ein humoristisches Examen an- 
gestellt, stimmen alle, damit auch der Zuhorer etwas nach 
Hause mitnehmen konne, die »letzte Rose>< an. Andante. 




Die heute noch bei einigermaassen gliicklicher Ver- 
tretung der Hauptrollen andauernde Beliebtheit dieser 
Oper ist in erster Linie dem ausgezeichnet angelegten 
Textbuch zu verdanken, welches die rechte Mischung von 
Ernst und Scherz aufweist, markante und fesselnde Cha- 
raktere enth&lt und in der Begriindung und Verkniipfung 
der Scenen geradezu ein Muster ist. Ein Fehler durfte 
nur in der Handlungsweise der Lady zu finden sein. Erst 
sobald sie weiss, dass er adliger Herkunft ist, wagt sie 
ihren Gefiihlen freien Lauf zu lassen; das ist sehr wohl 

17* 
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erzogen, aber wenig menschlich empfunden. Dennoch 
verzeihen wir ihre Geftihlskalte angesichts des guten Ein- 
falls, sich noch einmal als Magd zu verdingen. FIolow 
hat sich die Arbeit hier augenscheinlich leichter gemacht, 
als in »Stradella«; immerhin ist die »letzte Rose«, auf die 
er einen grossen Theil der musikalischen Wirkung der 
Oper auferbaute, ein schones Volkslied. Die Fadheit eines 
Theils der Musik wird durch den Umstand erklarlich, dass 
sie urspriinglich seinem am 21. Februar 18U in Paris 
aufgefuhrten von Saint-Georges entworfenen, mit F. M. 
F. Deldevez und Burgmuller komponirten Ballett «Lady 
Henriette« zu Grunde lag, also eigentlich Ballettmusik bil- 
dete.*) In der Behandlung der Singstimmen, des Orchesters 
ist er auch hier Meister; ein besonderes Verdienst bildet 
die geschickte und ungezwungene Fugung des Dialogs. 
Die Oper wurde zum ersten Mai in Wien am 25. Novem- 
ber 1847 mit durchschlagendem Erfolge aufgefuhrt und 
fand schnelle Verbreitung. 

*) So bericktet Riemann, Opernhandbuch (l*»S7) S. 312. Ferdinand 
Gleich, Wegweiser fur Operufrennde (Leipzig, 1»57) nennt >Hartha« eine 
Umarbeitung der Oper >l'ame en peinei, die (nach Riemann) in Paris l$46 
aufgefuhrt worden ist und deren Text von Saiut-Georges i>t. Vielleicbt 
ist diese Oper aus dem Ballet »Lady Henriette* entatanden; die »Martha« 
batte deinn&ch zwei Entwickelungsstadien durcklaufen. 
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Verlag von A. G. Liebeskind in Leipzig. 

DER FUHRER DURCH DIE OPER 

PES THEATERS DER GEGENWART, 
TEXT, MUSIK UND SCENE ERLAUTERND. 

vox 

OTTO NEITZEL. 

I. HAND: 
DEUTSCHE OPERN. 

ER.STE AHTIIEILUNG. 
Mit UHs im Text gedxuckten Notonbeispielcn. M >.-. 



Auszuge aus Besprechungen : 



Signal? : Der mit uinfasscndcm 
Wissen und eiusichtavollem Urtheils- 
vermogen ausgestattfte Verl'asaer hat 
sich die Aufgabo geetellt, das opern- 
licbende PiiMiruiii fiber dieSehopfuu- 
geu dor g>'iiannten Meister (Gluck, 
Mozart, Beetbuvenl nicht unr in tou- 
dhhteriacher, sondern aurh in thea- 
tralischer und nsthetiseher Bezlehuug 
unter Anffihrung zahlreicher Noten- 
beispiele aufzuklaren. Dies ist ihm 
in ausgezeiebnoter Weise gelungen. 
Seine klare, geiatreuhe und stela sach- 
lich gehaltoue Darstellung, die sich 
nieinal.s in erm&dend<n Laiigen v«-r- 
Uert. wirkt fesselnd und ist audi da 
anziehmid, wo man s<iut<n Aunt'uhruu- 
gen nicht ganz beiznstimmen verraag. 

Keue Berliner Musikztg. : .... 
Man wende nicht eiu, dass unsere 
klassiacheu Opern schon bo bekannt 
und volkatbfimlich geworden, dass wie 
keinea Coinmentars mehr bodurl'en. 
Man lese einmal in dem Bucho nach, 
was der Vcrfassor fiber Figaros Hoch- 
zoit oder Dun Juan schreibt, man wird 
erstaunen, wie sich landlaufige Mias- 
brauche, sinnentstellende Uebersetz- 
ungsfchler, althorgebrachter »Schlen- 
drian< wie eiue owige Kraukheit bis aut* 
deu heutigou Tag forterben konutcn. 



.... Schon dieser erste Baud zeigt 
sich nns als das Kesultat griindlieher 
Studieu und laugjahriger Erfahrungcn, 
und der Verf. desselben ala ein Maun, 
der mit ganzer Liebe uud Begeiaterung 
seine Aufgabe erfaaat uud daa Seinigu 
dazu beigt'tragen bat, um jene kost- 
baren Scbatze, die una unsere Oporn- 
klaasiker hinterlassen, in ungetrubter 
Reinheit fur die Zukuuft zu erbalten. 

Aarhencr An/.eiger: Dan Buch 
darf dem musikverstandigen Laien zur 
be>i8er«ui Orientirnng so wie zur grosae- 
ren Wurdigung manches bekannten 
Uepertoirwerkea dringeud empfohleu 
werden, ebenao mag ea dem Fachmauu, 
sei er Kapellmeister, KegiBseur odor 
Sanger, da der Verf. einen streng nn- 
parteiischen Standpunkt einnimmt, 
beachteuswerthe Fingerzeige biet»u, 
die wohl der Beherzigung wurdig cr- 
adle in en. 

KolnischeZeitung: Der Verf. er- 
weiat sich anf jeder Seite nicht nur 
ala eiu geistreicber Scbriftsteller, son- 
dern audi ala ein praktiacher Theater- 
kenner, und ao darf der luxuries 
ausgestattete »Opernl'uhrerc als oine 
hodeutungsvolle muBikliterarischc Er- 
siheiming begrusst werden. 



FUHRER DURCH DEN CONCERTSAAL 

VON 

HERMANN KRETZSCHMAR. 

I. ABTHEILUNG: 

SINFONIE UND SUITE. 

19 Bogen mit fiber 700 Notenbeiepielen im Text. Jl 4.—. 

II. ABTHEILUNG, ERSTER THEIL : 

KIRGHLICHE WERKE 
(l'ASSIONEN, MES8EN, HYMNEN, P8ALMEN, MOTETTEN, CANTATEN). 
8°. 24 Bogen mit 170 Notenboispielen im Text. Jl I.-. 

II. ABTHEILUNG, ZWEITER TUEIL: 

ORATORIEN UND WELTLICHE CHORWERKE. 

S°. 24 Bogon mit fiber ItOO Notenbeispielen im Text. A 4.—. 



Auszuge aus Besprechungen: 



Nord nnd Sad : Wer nicht in der 
Lage ist, Piirtituren oder Klavier- 
ubertragungen grosserer Instrumen- 
tulwerke zu lesen nnd zu gpielen, dor 
flndet an Kr.'s Fuhrer einen musika- 
lischen Berather, auf den er sich, so- 
weit es sich utn Geachichte, Analyse 
nnd Interpretation handelt.unbedingt 
verlassen kann. 

Salon : Das Buch ist das Resnltat 
eines umfassenden rousikalisehen Wis- 
sens und KonnenB, nnd nianchem, der 
die Sympbonien von Haydn , Mozart, 
Hoetboven otc. wirklich genau zu ken- 
nen glaubt, werden viele neue Ge- 
siehtspunkte, Feinheiten, die ihm ent- 
gangen waren, durch die )?eistvollen 
Ausfnhrungen Kr.'s klar werden. 

Seuc ZQrlchor Ztg.: . ..Erfuhrt 
una anf Pfadon, die wir sonst nicht 
finden wfirden, aber den Ausblick nach 
alien Seiten lasst or frei. 

Reform (Hamburg): Das Buch be- 
ginnt mit Handel und schliegst mit 
BrahmB und Bruckner, umfasst also 
einen Zeitraum von zwei Jahrhun- 
dorton, und bringt somit einen Geistes- 
nrocess dem Leser vor dio Gedanken, 
der in Bezug auf unsure TonkunBt, 
wplcb#> die j ungate Kunst ist, von 



einer uberraschenden Entwickelungs- 
fahigkeit des meuschlicben Geistes 
zeugt. Das Bnch ist strebenden und 
denkenden Musikern sebr zu era- 
pfehlen. 

Blatter fiir lit. I'nterhaltung: 

Es ist vollkommen gleichgiiltig, ob 
man alien seinen Ausfuhrungen bin 
in's kleinste beistimmt; jedenfalls 
wird er sehr sebwer zu widerlegen 
Bein. Es durcbdringt sicb bei Kr. 
scharfer Verstand una Phantanic, ein- 
dringendste Kenntniss der Musikge- 
Bchichto und Musikt'onn, fcinsinniges, 
asthetiBches Urtheil, Ruben auf festen 
Grundsatzcn in bervorragender Weise, 
dass wir ibn fiir ganz besonders be- 
rufen erklaren mussen, dorartige 
Leistungen dem deutachen Publikum 
zu Bchenken. 

Chorgesang : Was nns aber ganz 
besonderB angenohm beruhrt hat, ist 
der unparteiischo Standpunkt des Ver- 
fasserB, der jedem zu geben sucbt, 
was ihm von rechtswegen gebiihrt. 
Schumann, Berlioz una Liszt sind 
ebenso wfirdig besprochen wio Haydn, 
Mozart und Beethoven. Das will bei 
dem heutigen Parteigetriebe immer- 
hin sehr viel sagen. 



Digitized by Goo 



uiguizeo 



by Google 




d by Google 





32101 06567617 



i 5)1 







Digitized by Google I 



